Richard WAGNER

Narozen 22.května 1813 v Lipsku

Zemřel 13.února 1883 v Benátkách

Otec byl policejní úředník (Richard Wagner byl 9. – předposlední dítě v rodině) – otec zemřel, když bylo Richardovi 6 měsíců. Matka se znovu provdala za herce a malíře, všestranně nadaného umělce Ludwiga Heinricha Christiana GAYERA – a ten Richarda vychovával (Richard byl dlouho přesvědčen, že Gayer je jeho skutečným otcem)

1814 – rodina se stěhuje do Drážďan, kde malý Wagner prožil vcelku příjemné, krásné dětství uprostřed spořádané rodiny. To trvalo až do jeho 8 let, kdy (1821) Gayer zemřel. 

Otčím GAYER probudil v Richardovi zájem o umění. Sám z něj chtěl vychovat malíře, což byla jeho hlavní umělecká profese. Richard však od dětství inklinoval především k divadlu. V Drážďanech, kde strávil dětství, byla znamenitá opera v čele s Carlem M. WEBEREM (1786 – 1826), kterého mladý Wagner obdivoval. Po Gayerově smrti vychováván ženami – matkou, tetičkami a staršími sestrami – stal se samolibým zhýčkaným člověkem, přecitlivělým na ženskou péči.

· jeho vzdělání nebylo z počátku příliš soustavné, ale v některých směrech bylo hluboké – zvláště řečtina, klasická řecká filozofie a drama (záhy četl Homéra v originále). Chce se stát básníkem a dramatikem  (pod vlivem Shakespeara)

1827 – rodina se přestěhovala opět do LIPSKA (v roce Beethovenovy smrti) =–> rozhodnutí stát se skladatelem. Je mu 13 let, hudbou se dosud příliš nezabýval, neumí prakticky hrát na žádný hudební nástroj – nyní začíná horečně studovat teorii (SAMOUK!) - a hned se pouští do velkolepých tvůrčích plánů. Má jasnou představu: bude operním skladatelem! Vzory jsou Beethoven a Shakespeare!.

· od počátku má sklon k megalomamství: bez průpravy komponuje velkou Ouverturu B-dur, plnou chyb a neumělostí – ale dokázal ji svým typickým drzým nátlakem prosadit na koncertní pódium – provedení vyvolalo smích – a Wagner se (typicky) urazil. Nikdy nebyl schopen pokory a uznání svých vlastních chyb.

Wagner studuje na gymnáziu – studium zanedbává – s plným zaujetím studuje hudbu, kde má co dohánět.

1829 – nedokončil gymnázium – zapsal se na lipskou univerzitu ke studiu HUDBY, výjimečný posluchač (bez maturity)

chodí na kontrapunkt ke kantorovi u sv. Tomáše Theodoru Weinlingovi (učil též Schumanna a Claru Wieckovou). Své poznatky hned prakticky uplatňuje – komponuje pompézní Symfonii C-dur (1832, po Beethovenově vzoru) – naprosto neosobitou, pompézně vnějškovou, s důrazem na zvukový efekt. Za své návštěvy v Praze, 1832 (měl zde řadu osobních přátel) ji zde osobně provedl.

1833 – píše svou první operu Víly (v té době se nuzně živí jako sbormistr ve Würzburgu). Libreto si napsal sám podle romanticko-sentimentální předlohy Itala Carla Gozziho. Poprvé se zde objevuje Wagnerův celoživotní motiv – motiv vykupitelské síly lásky (obětující se ženská láska). Jinak je opera navýsost eklektická, neosobitá. Prosazoval ji v Lipsku na jeviště – ale neuspěl, což ho (jako u něj obvykle) urazilo. Píše polemický sps ”Německá opera”, v němž brojí proti současnému opernímu konzervativismu, vychvaluje Gluckovu operní reformu a sám sebe prohlašuje za apoštola moderní německé opery..

-------------------------------------

Na formování Wagnerova operního stylu měli zásadní vliv: GLUCK, WEBER a částečně též velká francouzská opera MEYERBEEROVA

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Naproti tomu jiný ve své době slavný německý operní skladatel Ludwig (Louis) SPOHR (1784-1859)  zůstal věrný tradiční číslové opeře. Množství eklektických oper v Německu té doby – vůči tomu u mladých, revolučně naladěných umělců a intelektuálů odpor. Italské opeře mohla konkurovat patetická a vlastenecky orientovaná VELKÁ FRANCOUZSKÁ OPERA, která už dbala na  náročnější propracování orchestru – např. Spontiniho ”Fernando Cortéz” a opery Meyerbeerovy udělaly na mladého Wagnera velký dojem.  Měly velké, moderně aktualizované historické látky. Daniel Francois ”Esprit” AUBER (1782-1871):  NĚMÁ Z PORTICI, vz. 1828, premiéra Brusel 1830 – způsobila belgické povstání za nezávislost. Jiné Auberovy slavné opery: Fra Diavolo,….Celkem jich napsal 45.

Giacomo MEYERBEER (vl.jm. Jacob Liebmann-Berr, 1791-1864), 1831-42 žil a působil v Paříži, poté pruským královským hudebním ředitelem v Berlíně. Hlavní představitel velké francouzské opery. Pobýval také v mládí v Itálii a naučil se dobře italskou operu. Jeho vlastní díla jsou vkusnou ”kosmopolitní směsicí” různých typů opery spojených ovšem s nepochybnou tvůrčí invencí a velkou dramatickou fantazií. Meyerbeer měl smysl pro strhující jevištní efektnost. Jeho vlivu podlehl i mladý Wagner i Verdi. Později se Wagner ve spisu ”Židovství v hudbě” vypořádával vedle kosmopolitismu Mendelssohnova i s kosmopolitismem Meyerbeerovým.

Nejdůležitější díla: Robert Ďábel /1831/, Hugenoti /1836/, Prorok /1849/, Afričanka /1865/

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

1834 – Wagner nastoupil své první kapelnické místo u opery v MAGDEBURGU. Bylo mu 21 let, byl pln ideálů o ”velkém umění budoucnosti”. Je velmi náročný při zkouškách, má nepříjemnosti se souborem. Komponuje svou druhou operu Zákaz lásky /aneb Novicka z Palerma/ Je to romanticko-sentimentální milostný příběh podle Shakespearovy předlohy Oko za oko –  eklektická opera v italském slohu. Provedena v Magdeburgu – ale jen jednou a poté se zdejší divadelní soubor rozpadl.

--------------------------------------------------------------------------   

V Magdeburgu se Wagner oženil se zpěvačkou Minnou PLANEROVOU  Minna byla Wagnerovi dobrou manželkou a hospodyní, ale duchovně mu nestačila. Zůstali formálně manželi až do roku 1858, kdy se rozvedli. Minna Wagnerová-Plannerová zemřela 1866. 

1836 – píše v Magdeburgu libreto opery Bianca e Giuseppe /aneb Francouzové před Nizzou/. Původní název díla měl být ”Urozená nevěsta”. Libreto sám nikdy nezhudebnil a nabídl ho pražskému skladateli Janu Bedřichu KITTLOVI, který libreto zhudebnil. 

-------------------------------------------------------------------------------------------------

Po rozpadu souboru v Magdeburgu je  Wagner opět bez peněz. Usilovně hledá hudebnické místo. 

1837-39 – kapelníkem v Rize: komponuje svou třetí operu Rienzi (o římském tribunovi Cola di Rienzo). Později toto dílo odmítal jako ”hřích mládí”. Zde evidentně napodobil bombastický styl velké francouzské opery – a ještě ho se svým typickým velikášstvím překonal. Libreto si napsal sám – je velmi kvalitní – podle předlohy románu Eduarda Bulwera:  ”Rienzi, poslední římský tribun”. 

RIENZI je číslová opera s množstvím komparzu a scénických efektů (končí požárem Kapitolu – předobraz pozdějšího požáru Walhaly v Soumraku bohů). Rienzi je pojat demokraticky jako velký lidový hrdina. Wagner se s ním ztotožnil a vložil mu do úst své vlastní tehdejší politické vyznání. Neúnosně dlouhé. Psáno s myšlenkou na Paříž.

1839 - dramatický útěk z Rigy před věřiteli – cesta po moři do Londýna, bouře (údajně mu vnukla myšlenku na Bludného Holanďana).

Září 1839 – přijíždí do Paříže, seznámil (a spřátelil!) se s Meyerbeeremm, který mu slíbil protekci při uvedení RIENZIHO. Meyerbeer ho však zklamal – žádná protekce se nekonala. Wagner opět zcela bez peněz, živoří v Paříži bez uplatnění dva roky v bídě. Píše články do novin, věnuje se estetickým a filozofickým studiím (např. Umělec a veřejnost), aranžuje cizí skladby

Píše předehru FAUST původně plánovanou jako 1. větu velké ”Faustovské symfonie”

Nejvýznamnějším dílem pařížského období (1839-41) je Wagnerova 4. opera – Bludný Holanďan (Der fliegende Holländer) na námět staré lidové pověsti o prokletém námořníkovi, kterou literárně zpracoval Heinrich HEINE. Základní idea díla: VINA-TREST-VYKOUPENÍ SKRZE ČISTOU, OBĚTAVOU ŽENSKOU LÁSKU. Dramaticky i básnicky znamenité libreto si napsal Wagner opět sám.

Bludný Holanďan vznikl ve velkém tvůrčím zápalu za pouhých 7 týdnů (!). První umělecky dokonalé a stylově jednotné Wagnerovo dílo. Už první náznaky leitmotivů – zde ještě spíše ve formě berliozovské idéé fixe: celá opera vyrůstá ze dvou základních témat: tématu Holanďana a tématu Sentiny balady (toto téma – a balada celá vznikla jako první část celé opery). 

Na jeviště se Bludný Holanďan prosazoval obtížně: v Mnichově ho odmítli, až teprve v Drážďanech ho uvedli – premiéra v lednu 1843. Ohlas chladný – konzervativní publikum shledalo operu jako příliš složitou a ”učenou”, málo melodickou.

1842 – návrat z Paříže – krátce pobývá v Teplicích (v Čechách) – poté se usídlil v Drážďanech  a zde mu v říjnu 1842 uvedli ”RIENZIHO” – a to s velkým úspěchem.

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

Ve stejném roce 1842 zaznamenal svůj první a rozhodující operní úspěch Giuseppe VERDI a to operou Nabucco

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Po tomto úspěchu dostal v Drážďanech kapelnické místo u dvorní opery. Opět wagnerovský paradox: on, extrémní revolucionář a demokrat, přijal místo ”livrejovaného” kapelníka u panovnického dvora. Leč společenský úspěch a peníze byly u Wagnera vždy ”až na prvém místě”. Drážďanský operní soubor byl navíc špičkový a odpovídal Wagnerovým vysokým nárokům.

Začíná Wagnerův obrat k extrémnímu německému nacionalismu, místy až šovinistickému. Jeho postavení stoupá a zároveň s tím se Wagner začíná ”vypořádávat” se všemi a se vším, s čím on sám nesouhlasí: neúspěch v Paříži vyvolal ostrou reakci proti velké francouzské opeře a jejímu čelnému představiteli Meyerbeerovi. Obrací se k Beethovenovi – řídil v Drážďanech i symfonické koncerty – provedl m.j. Beethovenovu IX. symfonii, v té době ještě zdaleka nedoceňovanou. Zároveň i sbormistrem místního spolku Liedertafel, pro který napsal i řadu drobnějších příležitostných kompozic – např. ”biblickou scénu pro mužský sbor a orchestr Večeře apoštolů (Das Liebesmahl der Apostel). To je pompézní romanticky nadnesená, hudebně poněkud prázdná, leč efektní skladba. Ve své době velmi oblíbená.

V Drážďanech opět činný politicko-organizačně – dal např. slavnostně přenést ostatky Weberovy z Londýna do Drážďan.

DALŠÍ OPERY Z DRÁŽĎANSKÉHO OBDOBÍ (1842-49): odklon od ”reálných” historických látek k mýtu, kde mohl vyjádřit své názory na osnově velkých, nadčasových idejí.

Tannhäuser, Wagnerova 5.opera, vznikal 3 roky (1842-45). Námět převzat ze staroněmecké ”Písně o Tannhuserovi” z konce 13.století. Tannhuser, rytíř a minnesänger, trpí výčitkami svědomí za svůj hříšný život ve ”Venušině jeskyni” – pelechu hříchu. Do tohoto hlavního příběhu Wagner ještě zamíchal jinou starou pověst o minnesängerovi Heinrichu von Ofterdingen, s nímž je spojována patrně skutečná historická událost – totiž zápas pěvců na hradě Wartburgu. Obě pověsti jsou v opeře spojeny do jednoho příběhu: hlavní myšlenka – rozpor mezi ”nebeskou”, čistou láskou (symbolem je ctnostná Alžběta) a vášnivou smyslnou láskou tělesnou jejímž symbolem je Venuše. A opět je zde motiv sebeobětování milující ženy pro lásku a spásu (Alžběta proti Venuši). Další evidentní Wagnerova sebeprojekce. Hlavní hrdina je oproti Holanďanovi hlouběji psychologicky prokreslen jako vnitřně rozpolcený muž, kolísající mezi ”Alžbětou a Venuší”. Též prvky mysticismu, který bude později sílit, zejména v obou operách s motivem sv. GRÁLU (Lohengrin a Parsifal). Libreto opět literárně znamenité.

Tannhäuser má ještě povahu číslové opery, i když jsou zde také velké prokomponované scény     

”symfonického typu” (např. scéna Tannhäuserova vyprávění o cestě do Říma). Hudba výstižně vykresluje dva charakterově odlišné světy – svět vášnivé erotiky Venušiny a svět ideální čisté lásky (Alžběta a její suita).

Tannhäuser dal Wagnerovi ze všech jeho oper nejvíc práce, byl mnohokrát (před definitivním dokončením) předěláván a upravován. Premiéra říjen 1845 v Drážďanech. Úspěch opět nevalný – jako celek se dílo nelíbilo, pouze některá ”melodická čísla”. Ani Schumannovi se Tannhäuser nelíbil. Wagner opět hluboce zklamán. Hodně dílu pomohl Liszt svým vzorným nastudováním ve Výmaru 1849.

Skandální uvedení Tannhäusera v Paříži 1861:  Wagner byl posedlý touhou prosadit se v Paříži, což se mu nedařilo. V době vyhnanství upravil pro Paříž Tannhäusera: do 2.dějství vložil ”bakchanále” jako náhražku za ”povinný” balet, leč úprava se minula účinkem. Opera hrána ve francouzském překladu, který nebyl dokonalý. Titulní roli navíc zpíval Němec se špatnou francouzskou výslovností. Při premiéře dílo vypískáno na otevřené scéně a totéž pak následovalo i při obou reprizách. Byl to jeden z nějvětších pařížských operních skandálů (po Gluckovi x Piccinim, později např. Debussy: Pelléas a Mélisanda)

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

Lohengrin, ”romantická opera o 3 dějstvích”, 6.opera, komponována od roku 1846, dokončena 1848 v Drážďanech. Za podklad sloužil opět mýtus – stará bavorská pověst zapsaná ve 13. století. Wagner se s pověstí seznámil už za svého pobytu v Paříži 1841. Na libretu Lohengrina pracoval dlouho, současně s ním psal i libreto Mistrů pěvců norimberských a studoval látku Parsifala. Libreto dokončeno v listopadu 1845.

Základem je pověst o rytíři Lohengrinovi – rytíři sv. GRÁLU:

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

Svatý Grál je mystická relikvie-  miska, z níž Kristus údajně jedl při Poslední večeři a do níž byla údajně zachycena jeho krev poté, co mu byl na kříži proboden bok. Tato posvátná nádobka s Kristovou krví byla pak, podle nepodložené legendy, chována zvláštním rytířským řádem sv. Grálu na hoře MONTSALVAT na severu Španělska. K hradu náleželo i území – království Montsalvatské. Rytíři sv. Grálu každoročně na Velký pátek konali nad Grálem mystický obřad a čerpali z Kristovy krve stále se obnovující sílu a věčné mládí. Jejich posláním bylo nezištně pomáhat lidem v nouzi, avšak nesměli nikdy prozradit svůj původ a své tajemství.

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Lohengrin chce žít životem pozemských ”obyčejných” lidí a získat věrnou lásku ženy .Děj se odehrává údajně v 10.století, za panování saského krále Jindřicha I. ”Ptáčníka”. Lohengrin je další Wagnerovou sebeprojekcí – je v něm navíc už i výrazná tendence k ”sebezbožnění”. Wagnerovo sebevědomí stoupá do závratných výšek i vzdor dosavadním neúspěchům jeho děl (možná že i právě proto). Lohengrinovou protihráčkou je Elsa, krásná a ušlechtilá žena, která ovšem právě proto, že je pozemskou ženou ”z masa a krve” nemůže ”plně pochopit hloubku Lohengrinovy touhy i jeho poslání” (zde je zcela evidentní Wagnerovo sebezbožnění) – a přitom nesmí poznat jeho tajemství, na což se ovšem, pro svou lidskou nedokonalost, především upne – a výsledek je samozřejmě tragický. Elsa umírá v důsledku své nenaplněné lásky žalem a zklamaný Lohengrin se opět vrací do své mystické říše. Oba jsou ”čistí” – jejich společným ”temným protihráčem” je pohanský pár zlé a čarodějnickými schopnostmi obdařené Ortrudy a jejího chlípně živočišného manžela Telramunda. 
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

LOHENGRIN je první Wagnerova opera, kde je hudba na stejné úrovni jako drama. Definitivně je opuštěn princip číslové opery ve prospěch prokomponovaného ”symfonického” hudebního dramatu. Sjednotil recitativ a árii do celistvých hudebně dramatických scén. Vynikající využití orchestru, který de facto dominuje. Výraznější využití leitmotivů. Hudba v zásadě vyjadřuje dva základní světy (jako v Tannhäuserovi): svět rytířstva – vznešený, ale drsný až krutý/// svět sv. Grálu – vznešený a zároveň mysticky jasný, čistý, nadzemský. 

Premiéra LOHENGRINA – plánována opět v Drážďanech, leč  zde vypukla v květnu1849 revoluce, jíž se Wagner aktivně zúčastnil a po porážce revoluce na něj byl vydán zatykač a musel uprchnout z Německa. Ve vyhnanství pak strávil celých 12 let – amnestován byl až v roce 1861. Uprchl nejprve do Paříže, odkud poslal partituru Lohengrina Lisztovi do Výmaru. Liszt Lohengrina premiéroval ve Výmaru v dubnu 1850. Velký úspěch – samozřejmě bez Wagnerovy účasti. Krásná předehra, která se hraje i samostatně.

--------------------------------------------------------------------------------------------------------

V emigraci se věnoval i poezii a dramatu: napsal dramatickou báseň Ježíš Nazaretský, dramatickou báseň Kovář Wieland a drama Siegfriedova smrt. Tyto texty sám nezhudebnil – na text Kováře Wielanda  napsal později operu Ján Levoslav Bella (1843-1936)   

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

V Paříži se Wagner opět neuchytil – přesídlil tedy do Švýcarska, do Curychu (s pomocí Lisztovou, který tam měl přátele). Spolu s ním žili v Curycu další němečtí emigranti – např. drážďanský architekt Gottfried SEMPER.

V další skladatelské tvorbě nastává odmlka: Wagner promýšlí další velkolepé operní plány po Lohengrinovi. Některé věci nejprve promýšlí a sepisuje teoreticky (spis Umění a revoluce z Paříže 1849 je např. úvaha  o tom, proč moderní doba nezrodila ”pravou antickou tragédii” – Wagner byl od dětství velkým ctitelem Aischyla. Spis Umělecké dílo budoucnosti  je zase velká historicko-estetická úvaha o úloze umění od antiky do budoucnosti.

Spis Židovství v hudbě je polemicky zahrocený vůči židovskému duchovnímu kosmopolitismu (demonstrováno jmenovitě na Mendelssohnovi a na ”nejmenovaném židovském skladateli dnešní doby” – míněn Meyerbeer). K těmto třem spisům z Paříže přibyl v roce 1851 v Curychu Wagnerův nejvýznamnější teoretický spis vůbec: Opera a drama.

To je Wagnerova koncepce hudebního dramatu, k níž spěl mílovými kroky i umělecky. Při obhajování své koncepce Wagner neváhá překrucovat historická fakta, aby zapadala přesně do jeho systému. Je to zdrcující kritika celého dosavadního vývoje opery – ušetřen je toliko Gluck (reformní), Mozart, Beethoven, Weber a částečně též Spontini.

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Ve Švýcarsku intenzívně pracuje na  svém veledíle: TETRALOGII ”Prsten Niebelungův”

Zlato Rýna – dokončeno 1854 – tedy v pořadí 7. opera

Valkýra – dokončena 1856 – v pořadí 8. Opera

Poté se Wagner pustil do ”oddechového díla” – Tristan a Isolda:

Milostý vztah k Matyldě (Mathildě) WESENDOCKOVÉ: Wagner byl od r. 1834 oficiálně ženat s Minnou Planerovou, avšak v této době už s ní nežil. V Curychu se zamiloval do manželky svého mecenáše, obchodníka Wesendoncka (chvilkových milostných románků měl ostatně víc). Matylda byla vzdělaná,umělecky nadaná žena – básnířka. Wagner zhudebnil několik jejich básní v písňovém cyklu na slova Matyldy Wesendonckové. 

S Minnou Planerovou se rozvedl 1858 – v téže době ale končí i poměr s M. Wesendockovou. Wagner sám odjel do Benátek, kde pracoval na 2.dějství Tristana a Isoldy.

Z lásky k M. Wesendonckové se zrodil jak Tristan a Isolda (motiv zakázané lásky), tak i Tetralogie.

Tristan a Isolda,  hudební drama o 3 dějstvích, 9..opera – dílo lásky k Matyldě Wesendonckové. Vznikla v letech 1855-59 

Opět důsledná sebeprojekce, opět idea velké, věrné a vykupitelské lásky. Po hudební stránce Wagnerovo nejlepší dílo vůbec – nepřekonala ho už ani Tetralogie ani Parsifal.

Námětově čerpá ze staré keltské ságy dochované literárně jak  ve francouzských tak i germánských písemných pramenech z přelomu 12.a 13.století. Wagner na Tristanovi pracoval současně s prací na libretu k Tetralogii. První dvě části tetralogie – Zlato Rýna a Valkýru dokončil ještě před Tristanem – Zlato Rýna 1854 a Valkýru 1856.Vlastně to mělo být jakési oddechové, méně náročné dílo uprostřed vyčerpávající práce na Prstenu Niebelungově. Libreto si napsal opět sám na základě německého zpracování pověsti Gottfriedem ze Strassburgu z počátku 13.století. Dokonalé psychologické drama: na scéně se toho mnoho neděje – vše je soustředěno do nitra hlavních hrdinů. Hudba jasně převládá nad dramatem (výjimka u Wagnera – na počátku to bylo naopak, později hlásal vyváženost obou složek, vlastně všech složek ”gesamtkunstwerku”), vše podstatné se odehrává v orchestru. Použito cca 30 leitmotivů, novátorská harmonie, ”nekonečná melodie”.
--------------------------------------------------------------------------------------------------------

Hlavním námětem Tristana a Isoldy je vlastně manželská nevěra: ve středověku to nevadilo – kurtoazní rytířská kultura byla postavena na lásce k vdané ženě (období tzv. první krize instituce manželství). Leč v období biedermeieru, kdy vznikla Wagnerova opera, to silně vadilo, bylo to pohoršující téma. Proto revoluční romantikové tuto látku obnovili a mnohokrát literárně zpracovali – m.j. Achim von Arnim, Clemens Brentano, Friedrich Rückert, August Wilhelm Schlegel, …… 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

dokončeno 1859 v Luzernu, největší část díla napsána v Benátkách. Premiéra připravována nejprve ve Vídni – tam to ale během příprav 1862 krachlo, možná že na tom měl podíl i Hanslick – nakonec premiéra v Mnichově  10.června 1865 pod taktovkou Hanse von Bülowa. Velký úspěch u obecenstva (i u královského dvora – o premiéru se velice zasloužil bavorský král Ludvík II., u jehož dvora se Wagner od roku 1864 zdržoval – viz níže), naopak malý ohlas u odborné kritiky. Ostře dílo odsoudil zejména Ed. Hanslick.

-------------------------------------------------------------------------------------------------

3.dějství TRISTANA považoval Wagner za nejzdařilejší ztvárnění svých vlastních představ o  hudebním dramatu.

Harmonické novátorství  Tristana a Isoldy je odečtené z Lisztovy tvorby – např.  z Faustovské symfonie, z písní a méně známých pozdějších klavírních meditací – což Wagner sám uznával.

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

1860 – amnestován – může se vrátit do Německa s výjimkou Saského království. V rodném Sasku amnestován o rok později, 1861.

1861 – chystá opět v Paříži provedení své opery – tentokrát  TANNHÄUSERA, ale skončilo to skandálem, protože Wagner odmítl do opery dodatečně vkomponovat balet. Opět dluhy a útěk před věřiteli 

1861 – po úprku z Paříže hned jede do Výmaru za Lisztem. Potřebuje ”duchovní útěchu, povzbuzení” – ale především peníze. 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

Ve Výmaru poznal 1861 mladou ženu Hanse von Bülowa COSIMU, rozenou Lisztovou (narozena 1837, druhá ze tří dětí Liszta s Marií d´Agoult. Cosima zemřela 1930 ve svých 93 letech). Wagner po neúspěšném pokusu o premiéru Tristana ve Vídni jedná o premiéře s Mnichovem, kde mu ji skvěle nastudoval právě Hans von Bülow. Wagner mu ”za odměnu” odloudil manželku. 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------

1862 - začíná psát libreto své 10. opery v pořadí:  Mistři pěvci norimberští. Je to jediná Wagnerova komická (a též satirická) opera. Nenávidí Hanslicka za jeho kritické postoje vůči své tvorbě a chce jej v opeře zesměšnit. Postava písaře Beckmessera – pedantického, nepřejícího a nesnášenlivého byrokrata – jediná negativní postava díla – je karikaturou Eduarda Hanslicka.. Původně se  Beckmesser měl jmenovat  Hans Lich – od této evidentní narážky Wagner nakonec upustil. Mistři pěvci jsou výjimkou uprostřed Wagnerových mytologických oper. Mají reálný historický námět s reálnými lidskými hrdiny. Wagner sám zažil v roce 1837 tradiční pěveckou soutěž v Norimberku (která tenkrát skončila všeobecnou rvačkou). ”Mistři pěvci” vznikali velmi dlouho – s přestávkami celých 5 let. Dílo dokončeno až v roce 1867. 

Po návratu z emigrace Wagner prožívá těžké roky. Je, jako vždy,  zcela bez prostředků, podniká turné po Evropě jako dirigent – též v Praze 1863: 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------

kapelník stavovského divadla František Škroup  hrál v Praze rané Wagnerovy opery Bludného Holanďana, Tannhäusera a Lohengrina už záhy po jejich premiérách, tedy od poloviny 50.let

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

Marné snahy o provedení Tristana. Už i Wesendock ho přestává podporovat. Wagner nedokáže žít bez podpory mecenášů – a musí to být štědrá podpora, Wagner miluje nádheru a nedokáže si ji odpustit ani v okamžicích největšího nedostatku. V tomto takřka už beznadějném okamžiku přichází v roce 1864 ”ZÁZRAK” v podobě bavorského krále Ludvíka II. Ten Wagnera zbožňoval a pozval ho ke svému dvoru, kde ho zahrnul vším, co Wagner potřeboval pro uskutečnění svých velkolepých plánů.

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

LUDVÍK II. nastoupil právě roku 1864 na trůn jako 18-letý. Byl to neurotik, nepříliš silná osobnost, která Wagnerově duchovní síle bezmezně podléhala. Byl to zároveň bohatý a mocný panovník. Obojího dokázal Wagner dokonale využívat: tentam je jeho revoluční demokratismus –když jde o velké peníze, nezná bratra. Začíná věrně sloužit monarchovi – a má z toho samozřejmě prospěch. Právě Ludvík II. se definitivně postaral o provedení TRISTANA v Mnichově 1865. Plány na FESTSPIELHAUS – povolán architekt Gottfried Semper, Wagnerův přítel z Drážďan a poté i ze švýcarské emigrace.

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Dvorní intriky vůči Wagnerovi, který vystupoval arogantně a sebevědomě zasahoval i do politiky a utrácel mnoho peněz: koncem roku 1865 vyhoštěn a musí opět do ciziny. Odchází do Švýcarska, kde v ústraní dokončil Mistry pěvce norimberské a  Siegfrieda. Král Ludvík II. ovšem Wagnera i na dálku podporoval (podléhal jeho osobnosti, zcela Wagnerovu géniu propadl) a čekal na vhodný okamžik, kdy ho bude moci opět pozvat do Mnichova.

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

MISTŘI PĚVCI NORIMBERŠTÍ:

Mistři pěvci norimberští vznikali nejdéle a nejsložitěji ze všech Wagnerových oper (včetně Tetralogie jako celku!!!): s přestávkami na nich Wagner pracoval celých 23 let! Námět je historický – Norimberk 16.století – nikoli mytologie jako u ostatních vrcholných Wagnerových oper. S jednou z hlavních postav – Hansem Sachsem – se Wagner v díle identifikuje.

Námět o Hansi Sachsovi byl velice populární, mnoho jeho her – zvláště masopustních taškařic – se v Německu neustále provozovalo. Jeho postava byla často literárně zpracována. Operu o Hansi Sachsovi napsali už před Wagnerem 2 skladatelé: Vojtěch Jírovec (1837) a Albert Lortzing (1848).

Hudba Mistrů pěvců je celkově konzervativnější (např. ve srovnání s epochální hudbou Tristana a Isoldy), avšak báječně řemeslně udělaná (skvěle zvládnutý kontrapunkt!). Stavebně se zde Wagner opět vrátil k tradiční číslové opeře, která se k tomuto námětu nejlépe hodila. Dodnes nejpopulárnější Wagnerova opera – tradičně ”melodická” a celkově méně náročná, zejména na pěvecké role. 

MISTRY PĚVCE premiéroval v červnu 1868 v Mnichově  Hans von Bülow. Vynikající nastudování v době, kdy si Bülow už nemohl nic nalhávat o Wagnerově poměru k jeho manželce Cosimě (v té době už ti dva spolu měli dvě nemanželské dcery – Bülow se do té doby naivně domníval, že starší – Isolda, je jeho dcerou a o existenci mladší – Evy, vůbec nevěděl). Zhruba o rok později, kdy se narodil Siegfried, už byla celá situace natolik trapná a neúnosná, že přivolil k rozvodu (sám měl s Cosimou dvě děti).

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

POKRAČOVÁNÍ VZTAHU KE COSIMĚ BÜLOWOVÉ:

Wagner se s Cosimou seznámil 1861 ve Výmaru, po svém návratu z emigrace. Byla o 24 let mladší než on a mohla být jeho dcerou. Urostlá, energická žena byla nápadně vyšší postavy než vzrůstem malý Wagner. Vznikl mezi nimi hluboký milostný vztah, z něhož vzešly tři nemanželské děti: Isolda 1864, Eva 1866, Siegfried 1869 – teprve poté se Wagner s Cosimou oženil (1870 v Luzernu).

Wagner komponuje symfonickou větu pro malý orchestr na počest syna Siegfrieda – Siegfriedova idyla 1870
1869 – vydáno nové znění spisu Židovství v hudbě – agresívnější než původní verze. Mohla na tom mít podíl i Cosima, která byla velice extrémní antisemitka. V této době (po vydání revidované verze spisu Židovství v hudbě) se od Wagnera definitivně odklonil Friedrich Nietzsche – napsal polemický spis ”Případ Wagner” – velmi kritický vůči vzrůstajícímu Wagnerovu šovinistickému nacionalismu a nesnášenlivosti i vůči jeho rostoucímu sebezbožňování.
1871 – Wagner se může vrátit do Mnichova, král Ludvík II. plesá štěstím, byl na Wagnerovi doslova ”drogově závislý”. Wagner okamžitě zahajuje práce na realizaci svého snu, který už předtím v Mnichově pokročil dosti daleko – 1872 – základní kámen Festspielhausu (festivalovému domu) v Bayreuthu.

Stavbu nákladného projektu financoval z části bavorský král, z části na stavbu uspořádána veřejná sbírka po celém Německu, které v této době právě čerstvě sjednoceno pod nadvládou Pruska – císař Vilém I z rodu Hohenzhollernů. Sbírka však daleko zklamala očekávání – zvláště právě v Německu měla malý ohlas a málo vynesla. Wagner hluboce roztrpčen malým zájmem Němců o jeho génia.

1876 – v srpnu 1. ročník SLAVNOSTNÍCH HER v BAYREUTHU: finančně velmi nákladný podnik, skončil finančním deficitem. Wagner zoufale shání peníze kde se dá, prodal provozovací práva k Prstenu Niebelungově, píše drobné oslavné skladby na zakázku (např. pro USA napsal k výročí nezávislosti ”Americký pochod”). Z dluhů ho opět vytáhl král Ludvík II. a dostal tím státní pokladnu na pokraj bankrotu.

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Ad  TETRALOGIE: 

Zlato Rýna – dokončeno 1854 – tedy v pořadí 7.dokončená opera

Valkýra – dokončena 1856 – v pořadí 8. dokončená opera

Poté je TRISTAN – tedy vlastně v pořadí 9.dokončená opera - 1859

Pak jsou MISTŘI PĚVCI – tedy v pořadí 10.dokončená opera – 1862-67

Siegfried – dokončen 1869 – v pořadí 11.dokončená opera

Soumrak bohů – dokončen 1874 – v pořadí 12.dokončená opera.

Premiéra TETRALOGIE – Bayreuth, srpen 1876. Rozvrženo do ”předvečera” a tří dnů.

------------------------------------------------------------------------------------------------------------

PRSTEN NIEBELUNGŮV: Slavnostní hra o předvečeru a třech večerech na skladatelovo libreto.

Před premiérou celé tetralogie bylo samostatně provedeno pouze Zlato Rýna (1869) a Valkýra (1870), což si na Wagnerovi doslova vyškemral bavorský král Ludvík II.

Celé libreto má jistou gradaci po linii : bohové –> lidé --> bohové:  v 1.dílu (Zlato Rýna) vystupují pouze nadpřirozené bytosti – bohové, obři, skřítkové, víly. Ve 2.dílu (Valkýra) vstupují na scénu lidé. Ve 3.dílu (Siegfried) se lidé prostřednictvím ”nadčlověka” Siegfrieda střetnou s bohy. Ve 4.dílu (Soumrak bohů) dojde ke zkáze bohů (světový požár) – a z popele povstane nová perspektiva. 

Námět TETRALOGIE: starogermánská sága o pokladu na dně Rýna, který střeží víly  ”dcery Rýna”. 

Král říše skřítků – Niebelungů, ALBERICH, se lstí zmocní pokladu a uková si z něj  kouzelný prsten, který zaručuje světovládu svému majiteli za podmínky, že se dotyčný vzdá lásky, že lásku dokonce prokleje. Alberich tak učiní a zmizí s prstenem do své podzemní říše, kde despoticky vládne Niebelungům.

O prsten však jeví  zájem i bohové s WOTANEM v čele….….

1.díl /předvečer/: ZLATO RÝNA (Rheingold): celovečerní JEDNOAKTOVKA (4 obrazy v jednom proudu)

2.díl – VALKÝRA (Walküre): o 3 dějstvích

3.díl:  SIEGFRIED, 3 dějství, premiérován až společně s celou Tetralogií v Bayreuthu v srpnu 1876

4. díl:  SOUMRAK BOHŮ (Götterdämmerung): 3 dějství s prologem (tedy stejně o 4 dílech jako Zlato Rýna)  

premiéra rovněž až při slavnostní premiéře celé Tetralogie (srpen 1876, Bayreuth) 

-1877 – 1882 – vzniká Wagnerova poslední – 13.opera  Parsifal : ”slavnostní posvátná hra”, 3 dějství, druhá Wagnerova opera o rytířích sv. GRÁLU.

Hlavní hrdina, Parsifal – je obyčejný prostý člověk z lidu, ideální typ prostého, mravně čistého a charakterově pevného člověka, který dokáže odolat svodům velkého světa (včetně erotických svodů lstivé a ”profesionálně krásné” Kundry. – a tím zachrání krále sv. Grálu Amfortase. Sám je pak přijat do řádu sv. Grálu.

Premiéra v červenci 1882 v Bayreuthu, dirigoval Hermann Levi (Žid- za Wagnerova života to ještě bylo jakž-takž možné) 

Parsifal byl premiérován na 2.ročníku slavnostních her – tedy celých 6.let pro 1.ročníku – chyběly peníze. 

Parsifal byl pokládán za výjimečné dílo natolik, že Bayreuth nedovolil jeho provozování nikde jinde. Tento přísný zákaz byl uvolněn až k 1.lednu 1914 – a hned byl Parsifal uveden na několika místech takřka současně: v Paříži o půlnoci z 31. 12 1913 na 1.1.1914, dále v Praze 1.1.1914 dokonce na dvou místech současně – česky v ND (dirigoval K. Kovařovic)  a německy v Neues deutsches Theater (dirigoval A. Zemlinsky). Obě nastudování byla velmi kvalitní.

LIBRETO vzniklo na počátku roku 1877, v době, kdy si Wagner nuceně musel ”odpočinout” od pořádání 2.ročníku slavnostních her, neboť byl bez peněz. Kompozice Wagnerovi trvala celkem 5 let – dokončeno 1881 – již za zhoršeného zdravotního stavu (ischemická choroba srdeční a ”propitá” játra). V té době měl Wagner poslední milostnou avantýru s jakousi mladičkou Francouzkou – Cosima žárlila, ale stáhla se trpělivě do ústraní, neboť respektovala, že její zbožňovaný Tvůrce potřebuje inspiraci.

Parsifal je dílo Wagnerova stáří a vyrovnanosti. Základní idea díla zní: jen soucitem a čistou, nesobeckou láskou lze vykoupit hříchy světa (de facto křesťanská idea). Je zde mnoho mystiky /hlavně závěrečná scéna sestoupení Ducha svatého a oživení Kristovy krve) s přímo extatickým výrazem

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

zima 1882/83 – Wagner s Cosimou v Benátkách, kde 13.února 1883 náhle zemřel na srdeční mrtvici – několik měsíců před svými 70.narozeninami. Pochován v Bayreuthu, na zahradě své vily Wahnfried. 

RÉSUMÉ a dodatky:

Ad  GESAMTKUNSTWERK: syntéza hudby, tance a básnictví (o výtvarném umění se Wagner sice přímo nezmiňuje, nicméně v praxi s jeho významným podílem vždy počítá – byl výtvarně nadaný a v dětství z něj jeho otčím Gayer chtěl vychovat malíře). Právě v důrazu na výpravu, kostýmy a scénické efekty se Wagner poučil na Velké francouzské opeře. 

Ad  vztah WAGNER  x  VERDI :
Protipóly v opeře 19.století. Oba vyšli z různých operních tradic: VERDI z italské tradice zpívané opery (bel canto), číslové, s centrem v árii – ta je především pěveckým koncertním kusem a pak teprve dramatickou scénou. Střídání ”čísel” – recitativů, árií, ansámblů, sborů, role orchestru spíše druhořadá, doprovod zpěvu. Verdi tuto tradici vědomě rozvíjel, i když se současně s různým úspěchem snažil i posílení věrohodné dramatičnosti svých oper. WAGNER vyšel z Gluckovy operní reformy, navázal na její pokračovatele, hlavně Mozarta, na německou romantickou operu (Weber-Marschner – pohádkovost, baladičnost, mýtus), na velkou francouzskou operu (výpravnost, pompa, velkolepost námětů i jejich vyjádření, patos) a na Beethovena (symfonismus, zvláště tématická práce). V prokomponované opeře měl Wagner pochopitelně též předchůdce – prokomponované scény uměl už MOZART (Don Giovanni i jinde, zvláště jeho vaudevillová finale jsou dokonalé prokomponované scény). WEBER má skvělou dlouhou prokomponovanou scénu v Euryantě, uměl je i Meyerbeer, Spontini i Marschner.

LEITMOTIVY – hybná páka Wagnerova operního dramatismu – mají svůj předobraz u Berlioze i u Liszta a pouze dále domýšlejí symfonický monotematismus Beethovenův. 

VERDI je objektivní – své operní děje líčí z odstupu od nich, z pozice přímo nezaujatého komentátora (Stravinskij)

WAGNER je naopak krajní subjektivista, sám se se svými hrdiny ztotožňuje (sebeprojekce), žije naplno své operní děje, vkládá svým postavám do úst své vlastní myšlenky – libreta si psal sám. (typické u  Waltra  v Mistrech pěvcích, v Tristanovi, v Lohengrinovi, v Tetralogii)

VERDIHO DIVADLO je divadlem života, akce

WAGNEROVO DIVADLO je divadlem mýtu, symbolu a filozofie. Akce tam často úplně chybí, postavy přednášejí dlouhé filozofické ”traktáty” o věcech vysoce obecných nadčasových – jsou to zhudebnělé ideologie.

WAGNER prosazoval své dílo jako HUDBU BUDOUCNOSTI, což bylo i v jeho době stále ještě neobvyklé: tvořilo se pro současnost. Hudba budoucnosti pěstuje kult génia, který ani nemůže být svými současníky chápán. 1850 – Wagnerův spis ”Die Kunst der Zukunft”

WAGNER – novátor harmonie – ale mnohé prvky ”odcizil” už Lisztovi. Alteracemi a nerozváděním dominantního napětí dosáhl velkého uvolnění tonality. Nekonečná melodie podporovaná ”nekonečnou harmonií”. Ernst KURTH v knize : Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners Tristan (1923) – považuje právě Tristana za počátek rozpadu tonality.

WAGNERŮV princip  prokomponované ”symfonické” opery se stal na dlouhou dobu určujícím a dominantním v celém Německu /i jinde/ a byl napodobován až k degeneraci

FIBICH – jeho scénický melodram je takovým krajním domyšlením Wagnerova principu – vede až k úplnému popření hudby na jevišti – pouhá recitace – a vše hudební soustředěno do orchestru /HIPPODAMIE – 1889-91/

VERISMUS: poučil se na Wagnerově orchestru a občas i na jeho prokomponovanosti, ale neopustil na druhé straně italskou ”belcantovou” zpěvnost a Wagnerovi příkře oponoval v jeho statičnosti, malé jevištní akci, přespřílišné mýtičnosti a filozofičnosti.

WAGNER A FRANCIE: zde velké napětí zvláště poté, co Francie prohrála válku s Pruskem Vilém I. se nechal ve Versailles korunovat na německého císaře – a Wagner to všechno ”oslavil” urážlivou kantátou Kapitulace. ALE: francouzští básníci-symbolisté se k Wagnerovi záhy nadšeně přihlásili /právě pro jeho ideu ”gesamtkustverku”/   

