Johann Sebastian B A C H


* 21. 3. 1685 Eisenach


+ 28. 7. 1750 Lipsko


--------------------


člen rozvětvané hudebnické dynastie původem z Durynska.


DĚTSTVÍ:


Otec Johann Ambrosius B. - varhaník a "Stadtmusiker" v Eisenachu, zemřel 1695, čili v Bachových 10 letech. Poté vychováván u svého staršího bratra Johanna Christopha Bacha v Ohrdurfu. Zde vychodil školu (+ ještě gymnázium v Lünebergu, 1700 - 1702 - odtud cesta pěšky do Hamburku za Johannem Reinkenem


I. Arnstadt + Mühlhausen (1703-08)


- ještě předtím, něž nastoupil varhanické místo v Arnstadtu, byl Bach krátce houslistou ve Výmaru


1703 - první varhanické místo v Arnstadtu - odtud roku 1705 do Lübecku k Buxtehudemu


1707-8 - další (druhé a fakticky poslední) varhanické místo v v Mühlhausenu


TVORBA TOHOTO OBDOBÍ: první chrámové kantáty (BWV 15 Denn du wirst meine Seele nicht in der Hölle lassen - kantáta na 1. neděli velikonoční, vz. 1704), varhanní kompozice - zde silný vliv BUXTEHUDEHO - nmapř. Toccata /a fuga/ d-moll BWV 565, Toccata /a fuga/ E-dur, BWX 566, Preludium a fuga a-moll BWV 551, prvá chorální zpracování, první triosonáta - "Trio d-moll" pro 2 housle a cont.,.....


Preludium a fuga c-moll BWV 549, Sonáta D-dur pro klavír BWV 963 (4 větá sonáta da chiesa) dvě klavírní capriccia psaná bratrům Johannu Jakobovi a Johannu Christophovi (který ho po smrti otce vychovával)


-----------------


II. V ý m a r (1708 - 1717) - dvorním hudebníkem (též varhaníkem a koncertním mistrem) - nikoli kapelníkem! u vévody Wilhelma Ernsta von Sachsen Weimar.


1716 - žádal o místo kapelníka - ale nedostal ho. Tajně jednal s knížecím dvorem v Köthenu, za což byl v roce 1717 na čas ve Výmaru uvězněn. Poté byl v nemilosti propuštěn a odešel do Köthenu. Tam byl už netrpělivě očekáván, dorazil tam v prosinci 1717, ale plat dostal za celé 4. čtvrtletí.


Ve výmarském období vyspěl ve skvělého varhaníka, od roku 1703-4 byl i varhanářem a kolaudátorerm nových varhan. Nikdy netoužil po kariéře chrámového varhaníka a regenschoriho, chtěl být kapelníkem šlechtické (nebo městské) kapely, v ideálním případě dvorním kapelníkem. V době služby ve Výmaru odmítl významné varhanické místo v Halle.


TVORBA VÝMARSKÉHO OBDOBÍ


Ve Výmarském období vznikla naprostá většina Bachových varhanních skladeb tzv. "volné formy" (Preludia a fugy) a větší část skladeb vázané formy - tedy chorálních zpracování.


Vzorem pro skladby "volné formy" mu byly "toccatové fugy" Buxtehudeho a dalších severoněmeckých mistrů. Vliv Buxtehudeho toccatové fugy prozrazuje jedna z nejstarších - a současně nejslavnějších Bachových varhanních skladeb - Toccata a fuga d-moll BWV 565, která vznikla možná ještě před Výmarem - v Arnstadtu nebo Mühlhausenu, nejpozději však na začátku období výmarského. Postupně se Bach dopracoval formální vyhraněnosti obou dílů těchto skladeb (Preludium, toccata, fantasia - a fuga). Úžasné rozvinutí varhanní virtuosity.


- fugy mají postupně kratší subjekty a o to složitější a harmonicky pestřejší je vlastní kontrapunktická práce.


- Osm malých preludií a fug pro org.


- Canzona d-moll pro org.


- Fantasia a fuga a-moll org., BWV 561


- Passacaglia c-moll BWX 583 - 20 variací a dvojitá fuga


- Orgelbüchlein - 6 chorálních přeedeher s důrazem na hru PEDÁLU - psáno údajně ve vězení.


- + studium italských mistrů - Vivaldi, Albinoni, Torelli) - snaha naučit se italský koncertantní styl. Pro varhany (neb cembalo) přepsal v té době 5 Vivaldiho koncertů z jeho op.3 L'estro armonico (vyd. Amsterodam 1711 - 12 koncertů pro 1,2 a 4 housle s orch.)) + napsal jeden varhannmí "koncert ve Vivaldiho stylu" podle skladby syna svého zaměstnavatele - Johanna Ernsta von Sachsen-Weimar, který byl zdatným skladatelem. Vznikl cyklus "Sechs Orgelkonzerte nech verschiedenen Meistern, BWV 592-97", - v Lipsku přepracováno. Složení cykjlu je následující" Koncerty č. 1 a č. 4 jsou zpracována podle koncertů vévody Johanna Ernsta von Sachsen-Weimar, koncerty č. 2,3 a 5 jsou zpracováním Vivaldiho houslových koncertů z jeho op.3 L'estro armonico a z jeho op.7 (též pro housle), původ předlohy 6. koncertu není znám.


- Pastorale F-dur (org)


- Fantasie G-dur pro org.


- Orgelbüchlein pro syna C.Ph.E.Bacha


- Passacaglia c-moll BWV 582 - 20 variací a dvojitá fuga.


- Fugy A-dur a h-moll na témata Albinoniho (BWV 950-51 - klavír), Fuga h-moll na téma Corelliho pro varhany, BWV 579.


- Fantazie a fuga c-moll pro org., BWV 562


- + další chrámové kantáty - ve Výmaru jich vzniklo asi 30, mezi nimi např. BWV 18 "Gleich wie der Regen und Schnee vom Himmel fällt", BWV 21 "Ich hatte viel Bekümmernis", BWV 31 "Der Himmel lacht, die Erde jubiliert",....)


+ LOVECKÁ KANTÁTA - první Bachova světská kantáta (BWV 208 "Was mir behagt, ist nur die muntre Jagt" - kantáta k narozeninám vévody Christiana zu Sachsen-Wei enfels). Alegorické postavy Diany (S), Pales (S), Endymiona (T), Pana (B), sbor, orchestr (včetně dvou hobojů "da caccia")


----------------


Převážnou většinu raných kantát z Arnstadtu (Mühlhausenu) a Výmaru Bach později v Lipsku revidoval a znovu uváděl. Většina z nich je tudíž přepracovaná z lipského období.


III. Köthen (1717 - 23)


- dvorním kapelníkem knížete Leopolda von Anhalt-Köthen - byl KALVINISTA, proto v Köthenu důzar na světskou tvorbu - i když několik chrámových kantát na objednávku mimo Köthen zde také vzniklo.


- 1720 - zemřela 1. manželka Maria Barbora (7 dětí, 4 žily)


- 1721 - sňatek s Annou Magdalenou (o 16 let mladší, s ní měl dalších 13 dětí)


- oblíbencem knížete, cestoval s ním, měl se dobře. Do Lipska Bach nemusel - z Köthenu ho nikdo nevyháněl. Chtěl jít sám, protože köthenský dvůr byl kalvínský, kníže nutil Bacha přejít též ke kalvinismu, což Bach - hluboce přesvědčený luterán - nemohl.


TVORBA KÖTHENSKÉHO OBDOBÍ: zde vznikla drtivá většina světských a instrumentálních skladeb mimo tvorbu pro varhany. Je to Bachovo vrcholné tvůrčí období - z něj se provozuje nejvíc skladeb.


CEMBALO: Francouzské suity, Anglické suity, další samostatné  suity, Dvouhlasé invence, Tříhlasé sinfonie,  Temperovaný klavír - 1. díl /1722/ - (2. díl  - Lipsko 1744),


SONÁTY PRO MELODICKÝ NÁSTROJ A CONTINUO: housle, gamba,  flétna


TRIOSONÁTY


SONÁTY (3) a PARTITY (3) PRO SÓLOVÉ HOUSLE (3. partita E-dur dodatečně Bachem upravena též pro HARFU sólo)


SUITY PRO SÓLOV0 VIOLONCELLO (č.6, D-dur pro "viola pomposa")


SONÁTA (a-moll) pro sólovou flétnu


SKLADBY PRO LOUTNU (Suita g-moll, BWV 995, fuga g-moll. Preludium c-moll)


Orchestrální: 3 houslové koncerty (a,E, - d=pro 2 housle) - všechny v Lipsku předělány na cembalové


6 Braniborských koncertů (BWV 1046 - 51), věnovány knížeti Christianu Ludvíkovi markrabímu Braniborskému. Koncerty č. 3 a č.6 nemají concertino - jsou to orchestrální "concerti ripieni" jak jim říkal Vivaldi.


Koncert č.1 , F-dur: 2 corni da caccia, 3 hoboje, fagot, violino piccolo,+ smyčce a cont.


Koncert č.2, F-dur: trubka, zobc. flétna, hoboj,housle + smyčce a cont.


Koncert č.3 G-dur - bez concertina - pouze smyčce (3 vl. 3 violy, 3 vcl + basso continuo)


Koncert č.4, G-dur: housle a 2 zobcové flétny + smyčce a cont


Koncert č. 5, D-dur - příčná flétna, housle + smyčce a cont


Koncert č.6, B-dur - bez concertina - pouze smyčce a to dokonce bez houslí: "due viole da braccio, due viole da gamba, violoncello, violone e cembalo"


4 Orchestrální ouvertury - suity (BWV 1066-69): C-dur, h-moll


D-dur,D-dur. Všechny uvedeny rozsáhlou a důkladně prokomponovanou "francouzskou ouverturou". Někdy se vznik těchtou ouvertur datuje až na začátek lipského období. Autograf nedochovaný - pouze dobové opisy.


- + asi 5 chrámových kantát (samozřejmě nikoli pro Köthen) a dvě světské kantáty - gratulační, obě v Lipsku "parodovány" na chrámové kantáty..


Na konci köthenského období jisté napětí mezi Bachem a knížetem Leopoldem von Anhalt-Köthen - byl kalvinista a tudíž v náboženských otázkách dosti netolerantní. Nejspíš nutil Bacha, aby dal své děti pokřtít v kalvínské víře. To Bach - hluboce přesvědčený luterán - nemohl. Lipsko bylo luteránské, což bylo pro Bacha momentálně důležitější než jeho společenský pokles. V r. 1722 zemřel lipský kantor u sv. Tomáše Johann Kuhnau. Na jeho místo konkurs - ten vyhrál TELEMANN, který už v Lipsku působil jako varhaník. Telemann ale krátce na to získal lepší místo městského ředitele hudby v Hamburku a místa u sv. Tomáše se vzdal. Druhý v konkursu byl dnes zcela neznámý Christoph Graupner, ale ten nakonec také nenastoupil - a tak přišel na řadu J.S. Bach jako třetí v pořadí. Jako "nástupní dílo" provedeny v březnu 1723 u sv. Tomáše krátce předtím dokončené Janovy pašije.


IV. Lipsko (1723-50)


společenský pokles z funkce dvorního kapelníka na městského kantora. Na starosti měl výchovu chlapců, učil i náboženství a latinu. Později dostal i titul "městského hudebního ředitele" - a na starost řízení místního "Collegium musicum".


Podmínky byly dost ponižující - podléhal zcela městské radě, bez jejíhož souhlasu se např. ani nesměl vzdálit z města. Časté spory s městskou radou.


Na komponování měl málo času, proto tolik parodií.


v Lipsku komponoval celkově méně - měl málo času => parodie, úpravy starších skladeb, co do počtu zde vzniklo nejméně nových Bachových děl - ale zato nejvýznamnějších.


-------------------------------


- CHRÁMOVÉ KANTÁTY - Převážnou většinu ze svých 222 chrámových kantát napsal nebo upravil Bach právě v Lipsku, kde měl za povinnost každou neděli dodat novou kantátu. Když to nestíhal, udělal "parodii" nebo použil některou ze svých starších kantát - chrámových i světských.


Parodie - např. BWV 34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe (na Svatodušní svátky) je dodatečným přepracováním původně zásnubní kantáty z doby cca 1734 - BWV 34a - tato duchovní verze vznikla 1741.


Matoušovy pašije, BWV 244: v roce 1728 zemřel kníže Leopold von Anhalt-Köthen - Bach napsal smuteční hudbu o 11 číslech k jeho pohřbu. Těchto 11 čísel přešlo do Matoušových pašijí, čili jen část díla je originální, nově vzniklá. Provedeno na Velký pátek 1729 - o 100 let později Mendelssohn v Berlíně.


Text Picander - vl.jm. Friedrich Henrici 1700 - 1764.


- SVĚTSKÉ KANTÁTY - Kávová kantáta aj.


VARHANNÍ SKLADBY: nových už málo, ale zato vrcholná. Preludium a /trojitá/ fuga Es-dur, BWV 552, vz. 1739, kdy též vydáno spolu s chorálními zpracováními jako 3. díl Clavier-Übung společně s 26 chorálními zpracováními (velké a malé verze). Též název ORGELMESSE.


Dále preludia a fugy G-dur, BWV 541, C-dur, BWV 547, h-moll, BWV 544, e-moll, BWV 548.


Italský koncert F-dur- Concerto nach italienischem Gusto, BWV 971, vz. cca 1730-34, vyd. Lipsko 1735 ve 2. sešitu Clavier-Übung (společně s Partitou h.moll pro cembalo). Má 3 věty: [Allegro, 2/4], Andante 3/4, Presto C.


Goldbergovy variace, 1742 - Aria s 30 variacemi pro cembalo - psáno pro Bachova žáka Johanna Theophila Goldberga, který byl ve službách hraběte Carla von Kayserling v Drážďanech. Hrabě trpěl nespavostí a Goldberg mu musel po nocích přehrávat na cembalo. Téma je Aria ze 2. sešitu pro Annu Magdalenu Bachovou - vrchol barokní variace (kánony, passacaglie,...)


Hudební obětina (Das musikalische Opfer),BWV 1079, vz. 1747, po návštěvě v Postupimi (San-Souci) u pruského krále Bedřicha II, který byl dobrý hudebník - flétnista (J.J.Quantz, 1697-1773), jemuž sice Bachův styl připadal jako zastaralý, "učený", staromódní, nicmémě jako technicky naprosto dokonalý. Král Bedřich II. dal Bachovi téma - dosti rozsáhlé, se zmenšenou septimou a Bach na ně před králem improvizoval.








 Po návratu do Lipska napsal na královo téma cyklus kontrapunkticky mistrovských skladeb: 8 kánonů v různých technikách, 3 fugy, 1 fantazii a 1 triosonátu pro flétnu, housle a continuo (ve formě staré sonaty da chiesa - 4 věty ve sledu pomalu-rychle/pomalu-rychle.)


Temperovaný klavír - 2. díl, 1744


Umění fugy BWV 1080 na vlastní téma, vz. 1749-50. Nedokončeno, psáno pravděpodobně pro varhany, ale nástroj blíže neurčen - čili de facto pro "reálné hlasy". Celkem 15 fug (dvě z nich - č.12 a č.13 jsou ještě v inverzi, čili fug je celkem 17), 4 kánony + 2 fugy pro dvě cembala ( což jsou pouze mírně upravené verze fugy č.13 a její inverzní podoby). Třetí téma poslední - trojité fugy je B-A-C H - nedokončeno - dokončil m.j. Hugo Riemann. Základní téma je v různých fugách a kánonech rafinovaně obměňováno. Vrchol kontrapunktického mistrovství.


Bach měl dokonce v úmyslu zakončit dílo čtyřnásobnou fugou, která by v závěru spojila všechna 4 témata ve všech 4 hlasech. K tomu již nedošlo.


------------------------------------------


Dílo lipského období souhrnně:


V O K Á L N Í:


Chrámové kantáty: celkem 222 - z toho 200 dochovaných, 22 fragmentů či ztracených.


Mše: Hohe Messe h-moll, BWV 232 (název "Hohe Messe" až od roku 1845). Vznikala dlouho - téměř 15 let. Na jaře 1733 zemřel saský kurfiřt a král Friedrich August I. "Silný", od roku 1697 též král polský, kvůli čemuž přestoupil na katolictví. V Sasku vyhlášen státní smutek - 5 měsíců zákaz muzicírování. Bach se zabýval plánem na slavnostní skladbu v katolickém ritu k instalaci kurfiřtova a králova nástupce - počítal s tím, že za to získá titul dvorního skladatele (Hof-Compositeur) a také ho dostal, ale až se zpožděním v roce 1736. V roce 1733 vznikly první dvě části mše - Kyrie a Gloria, věnované kurfiřtovi Friedrichu Augustovi II. To jsou nově komponované části. V roce 1740 se Bach rozhodl mši dokončit - pro zbývající části však použil partie ze svbých starších skladeb - tedy parodie. Sanctus je celé převzato ze starší mše z r. 1724 a i ostatní části jsou "smontovány" ze starších skladeb. Za Bachova života mše neprovedena. Poprvé ji celou uvedl až Mendelssohn v roce 1845. Od té doby též název Hohe Messe.


 4 Missae breves (pro hraběte Frant. Antonína Šporka,  1662-1738)- jen Kyrie a Gloria. Vz. 1735 a 1737


Magnificat: 1 "velké" Magnificat D-dur, BWV 243, Lipsko 1723


 2 "malá" Magnificat (ztracená), vše v LIPSKU


Pašije: Matoušovy pašije BWV 244, text Friedrich Henrici -  Picander, Lipsko 1728-29


 Janovy pašije, BWV 245, text upravený z Bible,  chorálů a madrigalových textů, vz. na  závěr Köthenského období a na začátku  Lipského - 1722-23


 Lukášovy pašije, BWV 246, autor textu neznámý


 vz. Výmar cca 1712 - Bachovo autorství  velmi sporné - "pseudobachovy pašije".


 Markovy pašije, BWV 247, text F. Henrici-Picander,  Lipsko 1732 - hudba zcela ztracená  - dochovaný jen text


Oratoria: Vánoční oratorium BWV 248, 6 dílů - texty Bible,  vánočních duch. písní, madrigaly.  Hodně částí parodických. Vz. Lipsko  1734. Díly 1-3 na 3 svátky vánoční, díl 4. na Nový rok, díl 5. na 1. neděli po Novém roce a díl 6. na Tři krále. Parodie jsou prokazatelné nejméně u 12 čísel, např.: Vstupní slavnostní sbor Jauchzet frohlocket, auf, preiset die Tage je celý převzat z gratuleční kantáty k narozeninám saské a polské královny (1733 - kantáta Tönet ihr Pauken měla podtitul "Dramma per musica", ale byla to normální světská kantáta s alegorickými postavami a provozovaná koncertně). Z této kantáty převzata další 3 čísla, čili do Vánočního oratoria přešla takřka polovina této gratulační kantáty. Další parodické části jsou z jiných savětských kantát, je zde snad užita i nějaká část z nedochovaných Markových pašijí. Jinak samozřejmě užíván protestantský chorál - nápěvy nejslavnějších vánočních písní (Vom Himmel hoch,.....)


Dílo objeveno až roku 1844.


 "Velikonoční oratorium" - je vlastně pouze větší  kantáta, BWV 249 - je to parodie  - přetextovaná kantáta k narozeninám  vévody Christiana von  Sachsen-Wei enfels z r. 1725. Parodie  udělána v Lipsku 1730


 Tzv. "Himmelfahrts-Oratorium" vzniklo spojením  dvou kantát BWV 43 "Gott fährt auf  mit Jauchzen" a BWV 44 "Sie werden  euch in den Bann tun". Kantáty  vznikly 1724 a 1726


Světské kantáty: Kantáta o kávě, BWV 211, vz. 1732 Lipsko,  text částečně Friedrich  Henrici-Picander, částečně asi Bach  sám. Pro 3 sólisty (soprán  - Lieschen, dceruška, tenor  - vypravěč, bas - Herr Schlendrian,  flétna, dvoje housle, vla, continuo.


-----------------------------


I N S T R U M E N T Á L N Í


CEMBALO: Goldbergovy variace - aria a 30 variací, psáno v Lipsku 1742, kdy též vydáno tiskem jako IV. díl "Klavierübung" pro Bachova žáka Johanna Theophila Goldberga, který byl ve službách drážďanského hraběte Karla Kayserlinga, který trpěl nespavostí a Goldberg mu musel po nocích hrát na cembalo.


Temperovaný klavír - 2. díl, 1744


Umění fugy BWV 1080 na vlastní téma, vz. 1749-50. Nedokončeno, psáno pravděpodobně pro varhany, ale nástroj blíže neurčen - čili de facto pro "reálné hlasy". Celkem 15 fug (dvě z nich - č.12 a č.13 jsou ještě v inverzi, čili fug je celkem 17), 4 kánony + 2 fugy pro dvě cembala ( což jsou pouze mírně upravené verze fugy č.13 a její inverzní podoby). Třetí téma poslední - trojité fugy je B-A-C H - nedokončeno - dokončil m.j. Hugo Riemann. Základní téma je v různých fugách a kánonech rafinovaně obměňováno. Vrchol kontrapunktického mistrovství.


------------------------------------


Hudební obětina (Das musikalische Opfer),BWV 1079, vz. 1747, po návštěvě v Postupimi (San-Souci) u pruského krále Bedřicha II, který byl dobrý hudebník - flétnista (J.J.Quantz, 1697-1773), jemuž sice Bachův styl připadal jako zastaralý, "učený", staromódní, nicmémě jako technicky naprosto dokonalý. Král Bedřich II. dal Bachovi téma - dosti rozsáhlé, se zmenšenou septimou a Bach na ně před králem improvizoval.


Po návratu do Lipska napsal na královo téma cyklus kontrapunkticky mistrovských skladeb: 8 kánonů v různých technikách, 3 fugy, 1 fantazii a 1 triosonátu pro flétnu, housle a continuo (ve formě staré sonaty da chiesa - 4 věty ve sledu pomalu-rychle/pomalu-rychle.)


DODATKY


Bach byl za svého života znám především vjako VARHANÍK a též varhanář a znalec varhan (kolaudoval mnoho nových nástrojů v Německu), nikoli jako skladatel


------------------------


J.S. BACH měl celkem 20 dětí se dvěma manželkami:


 1. Maria Barbora (+ 1720) - 7 dětí


 2. Anna Magdalena ( od r. 1721) - 13 dětí


Z toho otce přežilo 9 dětí: 4 dcery a 5 synů.


Hudebně nejslavnější byli:


Wilhelm Friedemann B. (1710-1784


Carl Philipp Emanuel B. (1714- 1788) - "Berlínský Bach"


Johann Christoph Friedrich B. (1732-1795)


Johann Christian (1735 - 1782)- "Milánský", též "Londýnský"





Tzv. Bachovská renesance: zahájena 1829 Mendelssohnovým provedením Matoušových pašijí v BERLÍNĚ (100 let po premiéře)


- 1850 - zal Bach Gesellschaft v Lipsku


- 1851 - vychází 1. svazek edice


- 1873 - první vědecká monografie Philippa SPITTY


CHÁPÁNÍ BACHA: pozor: chápání Bacha pouze jako chrámového skladatele a hluboce nábožného protestanta NENÍ SPRÁVNÉ /takto ho vidí zejména A. Schweitzer/. Na druhé straně je pravda, že jeho chrámové dílo je rozsáhlé - ale to není v jeho době nic výjimečného. Je to cca 20 ročníků chrámových kantát (Lipsko 1723 - 26 každý týden nová), Matoušovy a Janovy pašije, Hohe Messe h-moll, 4 missae brevés, Magnificat, oratoria (Vánoční, Velikonoční) a "Orgelmesse", chorální zpracování.


Neméně impozantní je ovšem i Bachovo dílo světské 


Bachovy tzv. ”parodie” vznikly vždy přepracováním skladby původně světské na chrámovou NE NAOPAK! Z velkých chrámových kompozic jsou originální (tedy bez parodických částí) pouze Janovy pašije, Magnificat a Kyrie, Gloria a část Creda z Hohe Messe h-moll.


