HUDBA BAROKA  I.


Název ”BAROKO” vznikl v oblasti výtvarného umění, kde se jím mínilo všeobecně umění vysoce dramatické, inklinující k extrémnímu  výrazu, vychýlené z ”normálního”, pocitově vyrovnaného a vyváženého stavu. Do hudby byl pojem ”baroko” dodatečně přenesen a dnes se v dějinách hudby běžně používá. Charakter hudby baroka ostatně odpovídá všeobecné charakteristice umění této doby: je rovněž velice dramatická, afektovaná, se sklonem k extrémům (vznik hudebně dramatických forem – opera, oratorium, rozvoj virtuozity jako výjimečného, efektního hudebního výkonu – a s tím rozvoj odpovídajících forem: nástrojového koncertu, concerta grossa, sonáty).


Epocha hudebního baroka se rozprostírá zhruba v časovém rozmezí 150 let, mezi léty 1600 – 1750. Začátek souvisí s činností tzv. florentské Cameraty, která začala využívat nový způsob hudebního myšlení a vyjadřování – tzv. doprovázenou monodii pro účely vzkříšení antické tragédie. Původní záměr se sice nezdařil, vznikl přitom však zcela nový hudební žánr – OPERA.


Konec hudebního baroka klademe symbolicky do roku 1750 – roku úmrtí J.S. Bacha. V té době se již vedle končícího baroka rozvíjel nový hudební sloh – klasicismus.


Epocha  hudebního baroka se uvnitř člení na 3 etapy: 


Rané baroko: cca 1600-1640/50


Vrcholné baroko: cca 1650 – 1710


Pozdní baroko: cca 1710 - 1750





VÝCHOZÍ SPOLEČENSKÉ PODMÍNKY:


Baroko si potrpělo na efekt, silné emoce, patos, dramatičnost. Jeho rozvoj spadá do období opětného nástupu katolické církve. I když Evropa je již definitivně rozdělena na oblast katolickou a nekatolickou, začíná katolická církev s radikálním ideologickým nástupem proti reformaci. Tridentský koncil (1545-1561) zreformoval a zmodernizoval katolickou věrouku, v roce 1534 založený řád jezuitů (”Societas Jesu” =”Společnost Ježíšova”) se stal aktivním nástrojem rekatolizace zejména v oblasti školství – ale také v oblasti umění. Ve stejném roce 1534 založil v Anglii král Jindřich VIII. anglikánskou církev a odtrhl se od katolicismu.


V zemích, kde po třicetileté válce (ta skončila, jak víme, tzv. vestfálským mírem 1648) zavládla katolická církev (jako např. v českých zemích) se samozřejmě prováděla ostrá násilná rekatolizace. V zemích , kde se protestantismus  udržel a stabilizoval (např. severní a střední Německo, většina oblastí Skandinávie) šlo o ideologickou a kulturní ”soutěž” mezi katolicismem a protestantismem. Jedním z účinných prostředků k opětnému získání protestantských věřících zpět do katolické církve byla nádhera, působivost a až teatrální efektnost katolických náboženských obřadů – nejen mší, ale také např. procesí aj. Mnoho tradičně katolických zemí v této době navíc hospodářsky a mocensky zesílilo a mohlo si dovolit velkorysou podporu umění pro účely své reprezentace – a reprezentace katolicismu. To byl především případ Španělska, Francie a Portugalska, které bohatly ze zámořských kolonií. Obdobně bohatla ovšem i Anglie, v níž ovšem nebylo katolické vyznání na prvém místě. Z obchodu stále ještě prosperovala Itálie (i když už ne tak jako v období renesance), která byla navíc základnou a centrem katolické církve (sídlo papeže a mnoha mnišských řádů).  


V 17. století se i nadále rychle rozvíjela věda (J. Kepler, Galileo Galilei – dalekohled 1613, G.W. Leibniz, I. Newton,…) a s ní i výroba (první manufaktury) a obchod.


Napětí mezi katolicismem a protestantismem, mezi vědeckým poznáním a náboženskou dogmatikou vedly k velkému duchovnímu pohybu a rozvoji vědy i umění. Atmosféra soutěže a ”konkurenčního boje” je pro rozvoj lidské společnosti většinou příznivá (nevyústí-li ve válku), což se projevilo i v epoše baroka.  


Hlavní panovnické rody kontinentální Evropy – francouzští Bourboni a rakouští Habsburkové – soustředily ve svých rukách obrovskou moc a bohatství, což dávaly okázale najevo stavbou nádherných  paláců, podporou dalších reprezentativních a nákladných kulturních aktivit (opera, koncerty, církevní obřady atp.). Umění slouží jako nástroj reprezentace. Má být proto nádherné, patetické, afektované, obdivuhodné. To bezprotředně souvisí s rozvojem reprezentativních forem a žánrů barokní hudby: opery a nástrojového koncertu.





NOVÝ HUDEBNÍ SLOH : vznikal postupně na sklonku renesance a od renesančního slohu se zásadně liší odklonem od složité polyfonie směrem k doprovázené monodii. V ní se hudební projev soustřeďuje do jednoho (zpravidla vrchního) melodického hlasu, zatímco ostatní hlasy se redukují na akordický doprovod. V typické barokní homofonní větě zůstává nadále poměrně pohyblivý bas, který ovšem není melodicky tak svébytný jako hlavní (vrchní) hlas a svým pohybem spíše určuje směr harmonického vývoje. To je základ techniky tzv. generálbasu (basso continuo). Střední hlasy jsou melodicky druhořadé a společně představují pouze akordickou výplň faktury. Melodie vrchního hlasu, která se začala vyvíjet u skladatelů florentské Cameraty a u Monteverdiho jako nástroj věrného a výrazově působivého hudebního vyjádření dramatického textu, se postupně rozšířila i na oblast hudby instrumentální. Monteverdi rozlišoval mezi starým slohem renesanční polyfonie (tzv. prima prattica), který i nadále považoval za vhodný v hudbě chrámové (která se měla přílišné afektovanosti vyhýbat) – a slohem novým, dramatickým, výrazově vypjatým (seconda prattica), vhodným pro novou světskou hudbu, zpočátku především operu. 


Přesto se v baroku nadále rozvíjí i polyfonie – a to zejména v hudbě chrámové. Říkáme jí barokní nebo také instrumentální kontrapunkt (název není zcela výstižný, neboť se zdaleka netýká jen instrumentální hudby). Barokní kontrapunkt se již rozvíjí zcela jednoznačně na základě stabilizovaného tonálně harmonického myšlení v dur-mollovém tonálním systému. Staré církevní mody jsou opuštěny. Barokní polyfonie však není hlavním a určujícím slohovým prvkem hudby této epochy – tím je zcela jednoznačně HOMOFONIE. Role J.S. Bacha je v tomto kontextu nepochybně významná a završuje rozvoj polyfonního myšlení. Je nicméně teritoriálně i žánrově omezená: teritoriálně na specifickou oblast protestantských (především německých) zemí s jejich svérázným životním slohem a náboženským životem, žánrově jednak v tom, že Bach nezasáhl do jednoho z klíčových žánrů baroka – opery, jednak v tom, že zdaleka ne vše,co Bach vytvořil, je psáno v polyfonním stylu. Bach je také vrcholným mistrem barokního koncertu (sólového i skupinového) a sonáty, které jsou psány v typickém stylu barokní homofonie. Čili pojmy: hudební baroko + instrumentální kontrapunkt + J.S. Bach nelze jednoznačně ztotožňovat. Toto symbolické spojení představuje pouze jednu z mnoha linií barokní hudby a v oblasti barokního kontrapunktu navíc nikoli linii nejdůležitější.





VZNIK OPERY: opera je novým hudebním žánrem, který vznikl v epoše baroka a který se stal jedním z nejdůležitějších žánrů nejen této epochy, nýbrž i epoch následujících (platí v podstatě do současnosti). Opera vznikla pokusem skupiny umělců a intelektuálů, kteří se scházeli ve Florencii v paláci hraběte Bardiho ke společným diskusím o tom, jak vypadala antická tragédie (o níž se vědělo, že byla “nějak” zpívána, avšak hudba se nedochovala) a jak tuto tragédii opět vzkřísit k životu. Tato skupina se nazývá  florentská Camerata. 


Diskuse o tom, jak asi bylo dramatické slovo zhudebňováno, vedly současně i k prvním praktickým tvůrčím činům. Tak vznikly první hudebně dramatické výstupy – předkové budoucí opery.  Mezi členy Cameraty byli jak skladatelé, tak i zpěváci, libretisté a hudební i divadelní teoretikové. Ze skladatelů jsou nejvýznamnější Jacopo PERI (1561-1633), Giulio CACCINI (cca 1550-1618), slavným libretistou Cameraty byl Ottavio RINUCCINI (1563-1621). U zrodu Camerty stál též teoretik a skladatel Vincenzo GALILEI (který z nich byl nejstarší, cca 1520 – 1591), který se skladatelsky ovšem rané opeře nevěnoval. Byl to otec slavného fyzika a astronoma Galilea Galileiho.    


