Hector /Louis/  BERLIOZ

Nar. 11.12. 1803 La Côte-Saint-André

Zemřel 8. 3. 1869 Paříž

Syn lékaře, vyrostl v uměnímilovném (zvl. literárním) prostředí,  ale byl rodinou též určen ke studiu medicíny. Proti vůli rodičů odešel však ve roce 1826 v Paříži z univerzity na konzervatoř, stal se ve skladbě žákem Jeana Francoise Lesueura a Antonína Rejchy. Jelikož neuměl dobře hrát na žádný nástroj (trochu na flétnu a trochu na kytaru), živil se jako sborista v divadle. V době vstupu na konzervatoř už byl dospělý – 23 letý a měl za sebou několik provedených skladeb, které vytvořil prakticky jako samouk (mše, kantáty). Od počátku tíhl k velkým formám a velkému zvuku – stal se ”virtuosem na orchestr”. Jako konzervatorista se ustavičně pokoušel o ”Římskou cenu”, která by ho finančně zajistila. Podařilo se mu to až v roce 1830, kdy získal  Římskou cenu za kantátu ”Poslední noc Sardanapalova” (Sardanapal = řecká podoba jména Aššurbanipal, což byl významný panovník Asyrské říše v 7. stol. př.n.l.). Ještě před odjezdem do Itálie byla v Paříži s obrovským úspěchem provedena jeho Fantastická symfonie – prototyp novoromantické programní symfonie na Berliozův vlastní program s podtitulem ”Epizoda ze života umělcova”. 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Fantastická symfonie je umělecky stonásobně hodnotnější než kantáta Poslední noc Sardanapalova, leč povinnou skadbou na Římskou cenu byla pouze kantáta.

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

1833 -  oženil se se svou vytouženou láskou – velmi pravděpodobně inspirátorkou programu Fantastické symfonie – anglickou herečkou a významnou představitelkou Shakespearových rolí Hariettou Smithsonovou (Ferenc Liszt jim byl za svědka na svatbě). Manželství se však rozpadlo – a Berlioz si poté léčil svá psychická traumata cestami po Evropě.

Berlioz se skladatelsky prosadil – i vzhledem ke svému opožděnému vstupu na uměleckou profesionální dráhu – relativně pozdě. Z počátku své hudebnické aktivity se tutíž uúlatňoval též jako kritik a publicista, který ve svých článcích především propagoval programní hudbu.

Berlioz byl typický exaltovaný romantik, velmi individualistický (proto též chorobně žárlivý), nadšený pro vše nové a radikálně odvrhující vše staré. Měl velmi bujnou fantazii, sklony k extatičnosti (často své emocionální návaly nedokázal ovládat), megalomanské představy o velké formě a velkém orchestrálním zvuku (patos byl tradičním průvodním znakem francouzské revoluční republiky a jejích ceremonií) – někdy šly jeho představy dokonce nad skutečné možnosti.

V opeře ho nadchly principy Gluckovy reformy (podobně i Wagnera) – jelikož i Gluckovi šlo především o operu jako HUDEBNÍ DRAMA. Berlioz byl první, kdo ještě před Wagnerem narušil doposud vládnoucí typ číslové opery alespoň částečným přechodem k prokomponvanosti. Miloval Shakespeara – též prostřednictvím své vytoužené, v mnohém příliš idealizované herečky, která se později stala jeho ženou. Naopak nesnášel italskou číslovou operu, která v sobě stále měla pozůstatky ”kostýmovaného pěveckého koncertu”, což bylo velmi vzdáleno Berliozově představě hudebního dramatu.

V Itálii se osobně seznámil s Mendelssohnem, po návratu z Italské cesty zahájil koncertní činnost (jako dirigent) de facto ve vlastní režii. Získal si řadu vlivných přímluvců a podporovatelů –v Mendelssohnovi, Schumannovi, hlavně pak Lisztovi, který propagoval Berliozovu hudbu také tím, že jeho orchestrální skladby upravoval pro klavír a zařazoval je do svých koncertů (zejména Fantastická symfonie a dramatická symfonie Romeo a Julie).

Svými operami Berlioz neprorazil – obecensvo bylo i v Paříži příliš zvyklé na kult pěveckých hvězd. V době, kdy se mu nedařilo skladatelsky a dirigentsky, se Berlioz živil jako kritik, publicista i teoretik. Napsal spoustu článků, které jsou dnes cenné jako dokumenty dobového hudebního života i Berliozových vlastních revolučních názorů na umění. Navíc jsou jeho literární práce i dokumentem jeho vysokého literárního nadání. Berlioz sám však považoval svou literární a kritickou činnost za otrockou práci, která jej odváděla od jeho ”nejvyššího poslání” – tedy skladatelské tvorby. Pokoušel se marně získat profesorské místo na konzervatoři (velkým jeho odpůrcem byl tehdejší ředitel konzervatoře Luigi Cherubini). Nakonec se stal na konzervatoři pouze knihovníkem – a to se za něj ještě musel tvrdě přimlouvat jeho přítel – slavný spisovatel Honoré de Balzac. 

Koncem 30.let byl už Berlioz – hlavně díky Lisztově propagaci – velice slavný i mimo Francii. Jeho domácí postavení se však zároveň zhoršilo (finanční potíže, nepochopení jeho oper, krize v manželství). V polovině 40. Let opouští Paříž a zahajuje koncetní cesty po celé Evropě – Rusko /Petrohrad/, Budapešť, Vídeň, Praha, řada německých měst, Londýn,….

V posledních 20 letech svého života už téměř nekomponoval – vyjma drobných písní a dvou monstrózních duchovních děl – Te Deum a oratoria Dětství Ježíšovo  a dvou posledních oper – Trojané a Beatrice a Benedikt (česky Blažena a Beneš). Úspěchy jeho koncertních cest byly střídavé – mnohde narážel na nepochopení, mnohde na nedostatečný orchestr. Berlioz byl mistrem instrumentace a velice dbal na to, aby byla při provádění jeho děl přesně dodržována – což tehdy nebylo zdaleka obvyklé: chybějící nástroje se buďto nahradily jinými nebo se prostě vypustily. Přesto měl v cizině více úspěchů než v Paříži. Nakonec se však do Paříže vrátil, na sklonku života mu alespoň udělili členství v Akademii krásných umění (Académie des beaux arts). Zemřel v podstatě opuštěn v Paříži 3. března 1869.

Těžištěm Berliozovy tvorby jsou programní symfonické skladby. Na prvním místě stojí Fantastická symfonie na vlastní program, která ještě občas respektuje (byť velmi uvolněně) principy ustálených forem – např. sonátové formy (v 1.větě). V jiných dílech používal prvky dramatické hudby (vokální složka). Volným pokračováním Fantastické symfonie je Lelio aneb Návrat do života, kde je k orchestrálnímu aparátu připojena ještě vokální složka (sóla a sbor, která má být při provedení neviditelná) a dokonce i mluvené slovo (Prolog). Volně podle Byronova námětu a na objednávku  Paganiniho vznikla programní symfonie – koncert pro violu a orchestr  Harold v Itálii.

--------------------------------------------------------------------------------------------------------

(Berlioz vášnivě miloval Byrona /1788-1824/ jako ideálního romantického hrdinu-génia a za svého italského pobytu vyhledal jeho přátele, aby si nechal vyprávět o jeho vzrušujících životních osudech)

Paganini se finančně podílel i na dalším Berliozově významném díle – dramatické symfonii podle Shakespeara Romeo a Julie, což je velmi pozoruhodně vyřešení ”symfonické drama”, v němž jsou použity i sólové výstupy některých postav a sbor, leč oba ústřední hrdinové dramatu jsou vykresleni důsledně pouze v orchestru. Romeo a Julie je  jeden z typických Berliozových experimentů o spojení symfonických a dramatických žánrů. Druhým takovým experimentem je Faustovo prokletí (sóla, sbor a velký orchestr), které Berlioz původně označil jako ”koncertní operu”, později použil označení ”dramatická legenda”. Žánrově má toto dílo nejblíže k oratoriu.

Od francouzského státu dostal Berlioz zakázky na dvě monstrózní díla určená k tradičním velkolepým ceremoniálům v plenéru: 

Requiem  a Symfonie smuteční a slavnostní.

Svými operami Berlioz neprorazil: na scénu se dostal Benvenuto Cellini – ale vcelku bezúspěšně - a poté ještě pouze 2. díl velké opery Trojané a v německém Baden-Badenu mu hráli  operu Blažena a Beneš.

Významným dílem je Berliozova Velká nauka o moderní instrumentaci a orchestraci /1844/.

PŘEHLED DÍLA:

1/ Symfonické skladby:

Fantastická symfonie. Epizoda ze života umělcova (Symphonie fantastique, épisode de la vie d´un artiste), op. 14, vz.1830, prem. Paříž 1830

              5 vět: 1. Sny. Vášně

                        2. Na plese

                        3. Scéna na venkově

                        4. Cesta na popraviště

                        5. Sabat čarodějnic

Lélio aneb návrat do života (Lélio ou Le retour a la vie) – op. 16 bis, pokračovní Fantastické symfonie

                  Vz. 1832, prem. 1833

Harold v Itálii (Harold en Italie). Symfonie s violovým sólem, op. 16, vz. 1834, prem. 1834 v Paříži, sólo hrál violista Chrétien Urhan /Paganini dílo odmítl hrát/

1. Harold v horách

2. Pochod poutníků

3. Serenáda v abruzského horala

4. Pitka loupežníků

Romeo a Julie  (Rómeo et Juliette), dramatická symfonie o 10částech, op. 17, vz.1839

Symfonie smuteční a triumfální (Symphonie funébre et triomphale) op. 15 pro velký vojenský orchestr, 1847. 

Faustovo prokletí (La damnation de Faust), dramatická legenda (oratorium) op. 24, vz.1844-45

Král Lear (Le roi Lear), velká předehra op. 4, vz.1831

Římský karneval (Le carnaval romain - předehra – původně ke 2. dějství Benvenuta Celliniho), op.9, 1844

Korzár (Le corsaire), přdehra op. 21, vz. 1864

2/ KANTÁTY A ORATORIA

Osm scén z Fausta (Huit scénes de Faust), op.1  vz. 1829 

Requiem (Grande messe des morts), op.5  vz.1837

Dětství Ježíšovo (L´enfance du Christ), o třech dílech, op.25, vz. 1854

Te Deum op. 22 vz. 1855

Dále velký počet malých příležitostných kantát a sborů hlavně ke ”státním oslavám” (”Hymna na Francii,  ”Pátý květen – zpěv na smrt císaře Napoleona” – rozumí se Napoleona Bonaparte, který zemřel 5.5.1821, op.6, vz. 1835) 

3/ OPERY

Benvenuto Cellini, opera semiseria, bez op.č., vz. 1834-37, 2 dějství. Provedeno v Paříži v září 1838 /Benvenuto Cellini, 1500-1571 byl italský renesanční zlatník, cizelér, sochař a také spisovatel/

Trojané (Les troyens), velká opera o 5 dějstvích (později rozčleněná na 2 díly: I. Dobytí tróje/ II. Trojané v Kartágu). Libreto Berlioz podle Vergilia, bez op.č., vz. 1856-58, za Berliozova života proveden pouze II. díl

Blažena a Beneš (Béatrice et Bénédict), opera comique o 2 dějstvích, libreto Berlioz podle Shakespearovy komedie Mnoho povyku pro nic, bez op.č., vz. 1860-62, prov. Badan-Baden 1862 

4/ LITERÁRNÍ DÍLO:

Velká nauka o moderní instrumentaci a orchestraci (Grand Traité d´instrumentation et d´orchestration modernes) 1844

Umění kapelníka (L´Art du chef d´orchestre), 1856

Nové hudební nástroje (Les Noveaux Instruments), 1856

Paměti, vyd. 1870

Hudební cesta Německém a Itálií, 1844

Studie o Beethovenovi, Gluckovi a Weberovi, 1844

Večery v orchestru (Les Soirées de lórchestre), 1852 – vyšlo v českém překladu

Mnoho kritik, drobných článků a korespondence. 

