Fryderyk /Franciszek/ CHOPIN


Narozen pravděpodobně 1.března 1810, Želazowa Wola (severně od Varšavy)


Zemřel  17.října 1849, Paříž 


--------------------------------------


potíže s datem narození, zmatený zápis v matrice


je-li datum narození správné, byl Chopin stejně starý jako R. Schumann, zemřel však o 7 let dříve. Trpěl od dětství tuberkulózou rozšířenou v celé rodině.


Chopin je už dosti typický romantik životním pocitem i uměleckou orientací. Je to vlastně nejstarší z velkých  reprezentantů národních hudebních  škol – v tomto případě tedy školy polské. Jako skladatel se ze všech svých vrstevníků nejméně cítil vázán tradičními formami a žánry: sonátová forma (a ostatní ”klasické” formy) mu nevyhovovaly, přísný imitační kontrapunkt také nikoli. Komponoval především ve volných, individualizovaných formách, jejichž konečný tvar si ”vynutil” výraz hudby.   Navíc se skladatelsky věnoval takřka výlučně klavíru, který sám virtuózně ovládal: mohl tudíž do ”vyjadřovacího arzenálu” své hudby zapojit i nástrojovou idiomatiku a používat špičkovou hráčskou techniku nikoli k samoúčelnému virtuóznímu artismu, nýbrž s výrazovým (eventuálně i obsahovým) zaměřením. Jelikož Chopin byl svou povahou především  lyrik, lze ho bez nadsázky  označit jako ”básníka klavíru”. Většina jeho skladeb jsou velké ”poetické vize” či ”poetické obrazy”, na rozdíl od skromnějších počátků této instrumentální lyriky u jeho předchůdců i současníků (Schubert, Mendalssohn, Schumann,…..) rozvinul Chopin právě žánr instrumentální lyriky do rozsáhlejších a výrazově prohloubených (uvnitř často pozoruhodně kontrastních) útvarů. 


Klasické tradiční žánry a formy ho naopak příliš nepřitahovaly: 2 ze 3 klavírních sonát a oba klavírní koncerty s orchestrem  a Klavírní trio g-moll jsou raná díla z mládí – později se Chopin klasickým žánrům a formám takřka nevěnoval. Pozdní ”Sonáta pro violoncello a klavír g-moll” je výsledkem úporného tvůrčího zápasu s formou a žánrem, který Chopinovi vnitřně nevyhovoval. 


Na druhé straně Chopin nebyl typem romantického bouřliváka – měl rád aristokracii, v jejímž prostředí se od mládí pohyboval, měl rád rozmařilý, nákladný život, horování pro revoluční myšlenky ho nezajímalo. Byl sice uvědomělý Polák – patriot, leč do Varšavy se nikdy nevrátil, ač mohl. Prostředí Varšavy bylo, ve srovnání s Paříží, příliš provinční, ”malé”.


Dětství 


V rodné Železawoj Woli žil pouze cca 1/2 roku, poté se rodina přestěhovala do Varšavy, kde Chopin strávil mládí. Pocházel ze vzorné, spořádané rodiny (měl ještě 3 sestry). Otec Nicolas Chopin byl Francouz  z Lotrinska, kde byl správcem velkostatku patřícího polskému šlechtici (Michal Pace). Byl to odborník na finančnictví a bankovnictví a jako úspěšný správce statku byl pozván do Polska, aby tam témuž šlechtici zvelebil jeho ”domácí panství”. Byl to velice vzdělaný a hospodárný člověk selského původu, který se vlastní pílí a nadáním vypracoval do vysokého společenského postavení. Ač Francouz, působil později ve Varšavě i jako profesor němčiny


Matka Justina, rozená Skarbková pocházela ze starého, zchudlého polského šlechtického rodu z Pomořanska, kam malý Fryderyk často jezdil na ozdravné pobyty (od dětství trpěl TBC) a zde se seznámil s živou polskou lidovou kulturou. Právě matčin rod vzbudil v Chopinovi silné patriotické cítění a národní uvědomění. Chopin dospíval v atmosféře po napoleonských válkách a po Vídeňském kongresu, kdy byly Evropě na nějaký čas opět vnuceny ”staré pořádky” z moci silných evropských panovníků: rakouského císaře a představitelů vlád dalších velkých států. Polsko bylo v té době politicky zcela nesamostatné: po trojím dělení Polska (1772, 1793, 1795) zbylo pouze malé samostatné území kolem Varšavy – a i toto území se po Vídeňském kongresu dostalo pod protektorát carského Ruska jako tzv. Varšavské knížectví a krátce na to Polské království. Varšava byla tudíž v době Chopinova mládí po Moskvě a Petrohradě třetím největším městem Ruské říše. Tyto politické poměry vzbuzovaly mezi polskými vlastenci odpor a revoluční napětí, v jehož čele stála – v podmínkách Polska vcelku pochopitelně, především polská šlechta.


K hudbě vedla Chopina (i jeho sestry: Ludviku, Isabelu a Emílii) hlavně matka – výborná klavíristka a zpěvačka. V době prázdninových pobytů u příbuzných a známých matky na různých venkovských statcích Polska se Chopin důkladně obeznámil s polským folklórem.


Jako sedmiletý dostal domácího učitele hudby – Vojtěcha Živného (1756-1842), původem Čecha, znamenitého hudebníka, který sice nebyl žádný virtuos, ale byl všestranný hudebník – houslista, klavírista i skladatel. Živný rozvíjel Chopinův talent všestranně (už jako sedmiletého ho učil komponovat a pravděpodobně ”společným úsilím” malého Chopina a Živného vznikla nejstarší známá Chopinova skladba – Polonéza g-moll, vydaná dokonce i tiskem). Živný byl ctitel Bacha – byl v této své zálibě považován za podivína, jelikož Bach v té době nebyl ještě zdaleka tak znám, jako se to stane po roce 1829, kdy Mendelssohn zahájil obnovenou premiérou Matoušových pašijí Bachovu renesanci. Také Chopina seznamoval Živný s Bachem – a Bach byl údajně oblíbeným autorem mladého Chopina, třebaže skladatelsky se jej Bachův kontrapunkt nikterak výrazněji nedotkl.


Živný dal Chopinovi solidní základy v klavíru i v teorii.


jako 12letý začal Chopin chodit k Josefu Elsnerovi, profesoru varšavské konzervatoře. Elsner ho neučil na klavír, nýbrž skladbu – harmonii a kontrapunkt. Chopin ale na konzervatoř nechodil – vystudoval lyceum a byl Elsnerovým soukromým žákem. Teprve po absolvování lycea přestoupil ještě do vyšších ročníků konzervatoře. Elsner byl vynikající pedagog, který rozpoznal Chopinovo geniální nadání a doporučoval jeho spíše prakticky zaměřenému otci, aby Chopinovi nebránil v umělecké kariéře.


----------------------------------------------------------------------------------------------------


Přátelství s rodinou Kolbergových – otec Julius Kolberg byl profesorem geometrie a geodézie, ale současně i znamenitým básníkem, teoretikem a znalcem poezie. Tři jeho synové – Chopinovi vrstevníci – byli rovněž umělecky nadáni, zvláště Antonín Kolberg – nadaný malíř (namaloval Chopinův portrét). Také Chopin projevoval výtvarné nadání – byl zručný kreslíř a vynikal jako KARIKATURISTA.


------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------


Chopin se ve Varšavě záhy proslavil jako zručný klavírista a improvizátor. Byl zván do salónů městské honorace a hýčkán. Doma byl zase úzkostlivě opečováván matkou a starší sestrou Ludvikou. Stal se známým ”lvem salónů”, uměl se vybraně chovat, miloval bankety, oslavy, domácí koncerty (v nichž byl středem pozornosti). Předčasně psychicky dospělý – podobně jako kdysi malý Mozart, od dětství hrával ve společnosti dospělých a vysoko postavených lidí (včetně cara a carevny) a musel se umět chovat ”jako dospělý”. Carevně Marii Theodorovně věnoval jako 9letý rukopis svých několika klavírních polonéz. Život po salónech, večírky atp. z něj udělaly bohéma a poněkud marnivého člověka, který chtěl držet krok s nejbohatšími ve svém okolí. Navykl si na honoraci a na aristokracii a v této společnosti se celoživotně cítil dobře (sám byl po matce šlechtic). V tomto ohledu naopak zase typickým romantikem, horujícím ”pro prostý lid” a demokracii Chopin nebyl.


---------------------------------------------


VARŠAVA byla mezi lety 1815 – 1830 nazývána ”třetím hlavním městem ruské říše. Od roku 1815 byla centrem obnoveného ”Polského království”, které ovšem bylo pod protektorátem carské Moskvy. Bylo jasné, že tento neúnosný politický stav Poláci dlouho nevydrží a že vypukne proticarské povstání. Na druhé straně byla tehdy Varšava – stojící přímo na cestě ze Záp. Evropy do Petrohradu – kulturním centrem, které navštěvovali všichni umělci cestující do Petrohradu. Mladý Chopin zde slyšel hrát Paganiniho, Hummela aj.– oba tito virtuosové na něj udělali hluboký dojem. Varšava byla navíce, stejně jako Petrohrad, značně kosmopolitní město s množstvím cizinců – Rusů, Francouzů Němců,….Komunikačním jazykem vyšší společnosti byla především francouzština, která byla Chopinovým druhým mateřským jazykem (otec byl navíc Francouz).


-----------------------------------------------------


Rovněž rané Chopinovy skladby jsou ještě značně kosmopolitní a stylově spíše klasicizující. V salónu se vyžadovaly variace, ”tanečně stylizované” tance, ronda, eventuálně celé sonáty.


To je případ Chopinových raných kompozic: Rondo a la Mazur op. 5, 1826, a zejména velmi úspěšné Variace na téma z Mozartova Dona Juana /Giovanniho/ ”La ci darem la mano”


taktéž z roku 1816 – klasické klavírní variace s orchestrem, v níž je osobitější pouze quasi improvizační úvod sólového klavíru s řadou melodických, výrazových i ”klavíristických obratů” typických pro pozdního Chopina. Vlastní variace jsou typicky ”klasické”.


Přesto se Chopin poměrně záhy – jako 19-20 letý (tedy v letech 1829-30) nadchl pro ideu polské národní hudby, kterou od té doby soustavně naplňoval.


1828 – Rondo a la Krakowiak (klavír a orchestr) a Klavírní sonáta č. 1, c-moll


1829 – Klavírní koncert č. 1, f-moll


1830 – Klavírní koncert č. 2, e-moll





Oba koncerty vznikly krátce po sobě a jsou si stylově velmi blízké. Výrazově jasné, optimistické, bezproblémové, ”klasické”. Žádný symfonismus, orchestr pouze doprovází. Výrazové těžiště je v obou případech v poetických druhých větách – Larghetto (f) a Adagio (e). Formová výstavba už zde dosti volná – klasickou sonátovou formu bychom např. v obou úvodních větách stěží hledali – spíše typ fantazie


-------------------------------------------------------------------------------------------------------


Z této doby již též větší počet ”více poetických a méně tanečních” stylizací polského folklóru.


Zároveň začíná už v roce 1829 pracovat na první řadě svých koncertních Etud op.10. Dokončil je sice až 1832 v Paříži, nicméně většina z těchto 12 etud vznikla ještě před odchodem z Varšavy.


------------------------------------------------------------------------------------------------------


Skladby typu ETUD a PRELUDIÍ - jakožto skladby koncertní a nikoli pouze cvičné – komponovali před Chopinem už např. Hummel /toho slyšel hrát ve Varšavě/ a někteří další klavíristé-skladatelé té doby. Chopin na tyto podněty navázal a povznesl je na špičkovou uměleckou úroveň. Totéž bude platit později i o SCHERZECH, která v menším rozsahu psali už Chopinovi předchůdci – např. F. Schubert, nebo NOKTURNECH, která komponoval další z Chopinových slavných ”starších současníků” – klavíristů a skladatelů – John Field. Nokturna, scherza – a také BALADY Chopin povznesl stavebně i výrazově na vyšší úroveň (o baladě víme, že je to typický nový typ romantické písně – a lze si tudíž Chopinovy klavírní balady představit – analogicky s Mendelssohnovými lyrickými ”písněmi beze slov” – jako jakési ”balady beze slov”).  


------------------------------------------------------------------------------------------------------


léto 1829 – první cesta do Vídně – na zkušenou do jednoho z největších hudebních center Evropy. Poprvé se seznámil s tvorbou Franze Schuberta, jehož jméno zatím neznal. Několikrát zde vystoupil jako klavírista s orchestrem (hrál Variace na Mozartovo téma a Rondo a la Krakowiak) a měl s těmito spíše klasicizujícími díly u vídeňského publika úspěch. Ve Vídni vydal Variace na Mozartovo téma a měl zde vydat i svou I. Sonátu pro klavír c-moll 


z roku 1828, leč k tomu nedošlo a sonáta ležela v nakladatelství až do roku 1851, kdy vyšla – už po Chopinově smrti.


Ve Vídni pobyl asi 3 týdny, seznámil se s přáteli Beethovenovými, získal cenné zkušenosti.


Na zpáteční cestě se zastavil v Praze a koncertoval zde. Taktéž navštívil lázně Teplice v Čechách (známé lázně na TBC) a také zde koncertoval.


------------------------------------------------------------------------------------------------------


1830 – červencová revoluce v Paříži smetla bourbonskou dynastii v osobě krále Karla X. a na jeho místo povolán liberálnější Ludvík Filip Orleánský. Zpráva o revoluci ve Francii zvýšila napětí ve Varšavě, kde se rovněž začíná schylovat k proticarskému povstání. Chopin v létě ve Varšavě dokončuje svůj II. klavírní koncert e-moll. Rodina i přátele chtějí Chopina ušetřit útrap a nebezpečí v souvislosti s blížícím se povstáním a nutí ho k odjezdu do zahraničí.


-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------


V posledním varšavském období (podzim 1830) vzniklo ještě 3 Nokturna op.9 (b, Es, H) e většina z Etud op. 10.


EMIGRACE:


2. listopadu 1830 Chopin podruhé /už navždy/ odjíždí z Varšavy.


Krátce na to vypuklo varšavské povstání, které carský režim krutě potlačil.


Chopin dorazil do Vídně: nějakou dobu žil z peněz, které dostal od rodičů a přátel na cestu, později se ve Vídni ocitl bez prostředků. Strávil zde asi 8 měsíců v depresi a nečinnosti, občas koncertoval v salónech a komponoval. Po kladném a takřka idylickém mládí ve Varšavě přichází období bouří, neklidu, což se začíná odrážet i ve vzrušenějším výrazu nových Chopinových skladeb: např. Nokturna op. 15 (3: fis, g, F), Scherzo h-moll op.20 – s velmi prudkými  výrazovými kontrasty (Schumann je poeticky a se svým florestanovským nadšením označil jako ”děla ukrytá ve květech”, což Chopinovi připadalo směšné).   


Léto 1831 – odjíždí do Paříže  (přes Mnichov a Stuttgart) – dorazil tam 10.září.


 Paříž Ludvíka Filipa Orleánského byla živé kvetoucí město s čilým podnikatelským i společenským životem, s četnými společenskými skandály a taktéž s kvetoucím uměleckým životem. Byla takřka přeplněna slavnými umělci, především pak klavíristy, kteří představovali pro Chopina konkurenci. Byli to zejména:


HUMMEL, Johann Nepomuk (1778-1837)


FIELD, John (1782-1837), původem Ir


KALKENBRENNER, Friedrich Wilhelm (1788-1849)


CRAMMER, Johann Baptist (1771 – 1858)


LISZT, Ferenc (1811-1886)


THALBERG, Sigismund (1812-1871)


DREYSCHOCK, Alexander (1818-1869)


CZERNY, Karl (1791-1857)


A další  –  Chopin zažil i úspěchy Clary Wieckové-Schumannové


V Paříži na počátku zcela bez peněz – pomohli mu jeho šlechtičtí přátelé z Polska – emigranti po porážce varšavského povstání – např. kníže Radziwill, kněžna Potocká, pařížští zednáři. Především mu dodali zámožné žáky a žačky.  Zároveň začíná koncertovat: hrál takřka výlučně jen své vlastní skladby, o které začali mít zájem pařížští nakladatelé. Chopinova finanční situace se rychle lepší. Svým skladbám dává ”lukrativní věnování” bohatým a vlivným pařížským osobnostem. Umí se pohybovat ve vznešené společnosti, umí náležitě rozhazovat peníze (hospodárný nikdy nebyl) –je společensky úspěšný. Styky s Lisztem – byli si blízcí mládím i schopnostmi, jimiž okouzlovali své okolí, milovali též různé milostné pletky s významnými dámami. Liszt napsal po Chopinově smrti první knížku o něm. Nebyla příliš dobře přijata hlavně Poláky, neboť Liszt příliš zveličil své osobní zásluhy na Chopinově uměleckém růstu v Pařížském období


1835 – v Karlových Varech se naposled setkal se svými rodiči


1837 – seznámil se (Lisztovým prostřednictvím) se spisovatelkou George Sand/ovou/. To byla jedna ze známých dam pařížské společnosti, autorka sentimentálních milostných románů, do nichž většinou ukládala své vlastní zážitky z mnoha milostných dobrodružství. Vlastním jménem Aurore Dupinová, baronka Dudenvantová. Byla vdaná, leč se svým manželem nežila.


Sand/ová/ měla 2 děti: syna Maurice a dceru Solange.


První zimu (1838) společně strávili na Mallorce, kde Chopin napsal svůj op. 28:  24 Preludií (ve všech tóninách), která v jistém smyslu doplňují jeho 2x 12 Etud  op. 10 a 25 (op.25 vznikl v roce 1836) 


Následující sezóny  1839-1846 trávil Chopin léto a podzim ve společnosti G.Sand/ové/ na jejím zámečku Nohant na jihu Francie, kde byly ideální podmínky pro léčení (spíše zadržování) Chopinovy choroby. G. Sandová o Chopina pečlivě , téměř mateřsky pečovala a vytvořila mu ideální podmínky k práci. Zde, v Nohant vytvořil Chopin většinu svých vrcholných skladeb


1838 – Eugéne Delacroix namaloval Chopinův portrét (dnes v Pařížském Louvru) 


1844 – setkal se v Paříži a později i v Nohant se svou sestrou Ludvikou a jejím manželem a dětmi. 


1844 – v květnu zemřel (ve Varšavě) otec Mikuláš (Nicolas) Chopin, což Fryderyka zdrtilo


od poloviny 40. Let se komplikují vztahy k G. Sand(ové): její dvě děti dospívaly do pubertálního věku: s ”teenagerem” Mauricem se Chopin nesnášel a Solange s ním naopak začala ”nebezpečně koketovat”, což zase vadilo její matce.


1846 v listopadu – konec vztahu s G. Sand(ovou). Chopin odjel v listopadu 1846 do Paříže


-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------


Zvykem exaltovaných, literárně nadaných dam té doby bylo zveřejňování eventuálně přímo skandalizování jejich milostných poměrů se slavnými muži – většinou v tzv. sentimentálních románech. Tyto literární výtvory psaly dotyčné autorky většinou až v době, kdy dotyčný milostný vztah už skončil a ony měly potřebu se buďto svého milence zbavit nebo se jim naopak pomstít za to, že oni se zbavili jich /eventuálně obojí/. Tak např. hraběnka Marie d´Agoult – dlouholetá milenka Lisztova – vylíčila ve svém románu Nélida ve velice kruté a nespravedlivě zdeformované karikatuře Liszta. Podobně i George Sandová vykreslila Chopina stejně urážlivým způsobem 


ve svém románu Lukrecia Floriani a to ve fiktivní postavě prince Karla. Zajímavé je, že Marie d´Agoult a George Sand/ová/ se vzájemně nesnášely a po straně se vzájemně pomlouvaly – přestože ve společnosti se vůči sobě chovaly vždy příjemně a zcela korektně/


Chopina román urazil a v roce 1847 svůj poměr ke G. Sand/ové/ sám ukončil – a to byl hlavní účel románu: zbavit se milence a sama zůstat nevinná


------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 


Ztráta ozdravných pobytů v Nohant způsobila záhy zhoršení Chopinova zdravotního stavu. Od rozchodu se Sandovou žil už jen necelé 3 roky:   tomu přibývají deprese, nespavost, ztráty blízkých přátel – např. básníka Adama Mickiewicze, který postupně propadal mysticismu, ztráta řady polských přátel z řad polistopadové emigrace – bývalí vlastenci a psanci - se v Paříži postupně začali věnovat obchodům a další výdělečné činnosti, zatímco jejich vlastenecké nadšení ochabovalo.


Chopin se cítí osamělý. Do Varšavy by se klidně mohl vrátit: povstání se nezúčastnil a nikdo ho nepronásleduje – ale nechce se mu, Paříž je velkoměsto a on je zvyklý na luxusní život, špičkovou společnost – vedle toho je Varšava jen provinčním městem.


1848 – rok evropských revolucí – Chopin už zůstává i duchovně stranou, nenadchl se pro revoluci jako např. Wagner nebo i Schumann (který před ní sice z Drážďan uprchl, ale jinak ji jako ideu přivítal) – Chopin revolucionářem nikdy nebyl, miloval šlechtické salóny a neměl důvod vůči nim vystupovat. Navíc byl v té době už na konci svých sil.


Poslední 2-3 roky svého života (od rozchodu s G. Sand/ovou/) téměř nekomponoval.


1847-48 – Sonáta pro violoncello a klavír g-moll op. 65 – jedna z posledních dokončených skladeb vůbec. Výsledek velkého tvůrčího úsilí (tradiční formy a žánry neměl rád)


Jane Stirlingová – původem Skotka, Chopinova žačka, která o nemocného Chopina v posledním období pečovala a postarala se o to, aby Chopin strávil léto 1848 ve Skotsku a v Anglii. Jeho zdraví však tamní klimatické podmínky neprospěly. 


16.března 1848 – poslední Chopinův koncert v Paříži, ještě před odjezdem do Anglie. Hrál mimo jiné i jednu ze svých posledních klavírních skladeb – Barkarolu Fis-dur op.60


V Anglii se Chopin v tamní upjaté a navíc velice šetrné společnosti velice nudil. 


23.listopadu 1848 z Anglie odjíždí a 24. Listopadu přijíždí do Paříže zcela vyčerpán.


Nemoc pokračuje rychle: poslední skladby jsou z jara 1849: Mazurky op. 68 (některé z této sbírky jsou ovšem staršího data. Patrně vůbec posledním Chopinovým dílem je Mazurka č.4 f-moll)


Koncem léta 1849 v Paříži navíc cholera


17.října 1849 Chopin v Paříži zemřel


------------------------------------------------------------------------------------------------------------------


VZTAH CHOPIN-SCHUMANN:


Florestanovský nadšenec Schumann nechával aristokratického Chopina zcela lhostejným. Romantické ideály (vyjma osobní citovosti a poetičnosti hudby) ho nezajímaly. Schumann se naopak o Chopina velice zajímal, se svým romantickým nadšením ho obdivoval, velkými slovními tirádami ho ve svých kritikách a referátech v Neue Zeitsschrift für Musik vychvaloval do nebes. Napsal už nadšený článek o Variacích na Mozartovo téma (1831), přestože je to ještě skladba nezralá – tento článek vyšel ještě v lipském Allgemeine musikalische Zeitung (NzfM v té době ještě neexistoval – založen až 1834). Chopin tyto citové výlevy nesnášel – přestože Schumann velmi dobře pochopil a vystihl povahu a význam Chopinova génia. Osobně se Schumann s Chopinem několikrát setkali, ale neporozuměli si a trvale se nepřátelili. Chopin věnoval Schumannovi – spíše ze zdvořilosti – svou Baladu č. 2 F dur op. 38 z let 1838/39 (jako formální dík za dedikaci Kreisleriany). Schumann, přes Chopinovu až urážející rezervovanost vůči němu, nikdy nepřestal Chopina obdivovat. Věnoval mu svou Kreislerianu a navíc ho ”svévolně” přiřadil mezi členy svého ”Davidova bratrstva” a ve svém Carnavalu hudebně vykreslil též Chopinův portrét. Když Carnaval vyšel tiskem a Chopin byl dotázán na svůj názor na toto dílo, odpověděl prý sarkasticky, že ”je to pěkně svázaná publikace”.   


Skladatelský význam


Novátor  klavírní stylizace a klavírního zvuku. Mnoho nového objevil právě prostřednictvím stylizace i v harmonii – témbrové a výrazové využití harmonických prostředků: přesná volba polohy akordu, formy akordu, obratu akordu i způsobu jeho provdení (portamento, arpeggio, rozklad, melodizovaná figurace,…) Tuto osobitost Chopinovy harmonie a klavírní zvukovosti plně docenil až Debussy a Skrjabin


-----------------------------------------------------------------------------------


D Í L O:


K l a v í r  s ó l o


4 Balady: g-moll op. 23 (1831-35)


                F-dur op.38 (1836-39)


                As-dur op. 47 (1840-41)


                f-moll, op. 52 (1842)


Barkarola Fis-dur op. 60 (1946)


4 Scherza: h-moll op.20 (1831-32)


                  b-moll/Des-dur  op. 31 (1837)


                 cis-moll op.39, (1840)


                 E-dur op.54, (1842)


4 Impromptus : As-dur op. 29 (1837)


                          Fis-dur op. 36 (1839)


                          Ges-dur op.51 (1842)


                         cis-moll op. 66 (cca 1840/41)


Etudy celkem 27: 24  ve dvou sbírkáchpo dvanácti: op. 10 (1826-32) a op. 25 1832-36)


                       Navíc ještě 3 zvlášť: f-moll, As-dur, Des-dur


Nokturna: celkem 22 z let 1827 – 46. Vydávána většinou v cyklech po dvou až třech                         


                    skladbách


Mazurky: celkem 55 z let 1824 - 49


Polonézy: celkem 17 z let 1817-46


Preludia: celkem 26: velký cyklus 24 Preludií op. 28 (1838/39) + ještě dvě navíc, op.45


                             Cis-moll a As-dur (1841)


Ronda: celkem 3: c-moll op. 1 (1825)


                             F-dur op.5 ”Rondo a la Mazur”,(1826)


                             Es-dur  bez op.č. (1828)


Sonáty: celkem 3:  c –moll op. 4, (1828)


                               b-moll op 35, (1839) (se smutečním pochodem)


                              h-moll op. 58, (1844)


VŠECHNY SONÁTY JSOU ČTYŘVĚTÉ – včetně violoncellové sonáty


--------------------------------------------------------------------------------------------------------


Ad Sonáta č. 2,b - moll: komponována 1838/39 na Mallorce a v Nohant. Je  to stavebně i výrazově velmi extrovertní a bizarní dílo. VSTUPNÍ VĚTA se dá vysvětlit jako volná SF s pomalým úvodem a s poměrně kontrastními úseky, dramatická, tvrdá, nesentimentální. Je zde aplikován princip tematického dualismu. DRUHÁ VĚTA – divoké, dramatické scherzo, v Triu nápěv polské lidové písně. 


TŘETÍ VĚTA – Smuteční pochod – je asi staršího data než celá sonáta, je to ”nejkonvenčnější” věta z celého díla – vystavěná na standardním principu ”dojmu přibližujícího se – a opět se vzdalujícího pohřebního průvodu”. Svou konvenčností  a sentimentálností je to zároveň nejslavnější věta z celé sonáty – hraje se m mnoha sentimentálních úpravách. FINALE – krátké (cca 1,5 minuty!) bizardní ”etudové” unisono v rychlém triolovém pohybu. SCHUMANN SE O TÉTO SONÁTĚ VYJÁDŘIL TAKTO: Nazvat tuto skladbu sonátou je nepřirozené, ne-li přímo provokující, neboť Chopin spojil čtyři ze svých nejšílenějších dětí, aby je lstivě pod tímto názvem uvedl na místo, kam by se jinak nikdy nedostaly….. Fantastické Finale, které přeletí jako vichr v divokém unisonu  e tou nejodvážnější stránkou hudby, jaká byla kdy napsána. Je to spíše kus ironie než hudba – a přesto je třeba přiznat, že v této nemelodické, neradostné části je to nemilosrdný génius, jenž dýchá v naši tvář, omračuje nás svou těžkou pěstí” Typicky nadnesený, patetický Schumannův styl, který Chopin nesnášel.


Ad Sonáta č. 3, h-moll op. 58:  Oproti vrušené, divoké až démonické Sonátě b- moll je tato sonáta lyrická, zvláště ve středních větách – ”konejšivém”, houpavém Scherzu” i v lyrické kantiléně Larga. Není zde uplatněn tematický dualismus jako v Sonátě b-moll.  Závěrečné Presto je jedna z nejoslnivějších Chopinových klavírních vět vůbec – svrchovaně virtuózní, v závěru maximálně vygradovaná k hymnickému konci v H-dur.


-----------------------------------------------------------------------------------------------------------


Ukolébavka Des-dur op. 57, 1843


Valčíky: celkem 16 z let 1827-47 


Variace: celkem 4: B- dur ”Prodávám škapulíře”/z Héroldovy opery Ludvík/ op. 12 (1833)


                               E-dur  na německou píseň Der Dchweizerbub, nez op.č. 1826


                               E-dur na pochod z Belliniho Puritánů, bez op.č. – TEAM WORK! 


                              Společně s Lisztem a Thalbergem, Pixisem, Herzem a Czernym


                             A-dur ”Vzpomínka na Paganiniho” bez op.č. 1829


VIOLONCELLO A KLAVÍR:


Duo E-dur na téma z Meyerbeerova Roberta Ďábla, bez op.č. 1830-32


Introdukce Polonéza C-dur op. 3 1829   


Sonáta pro violoncello a klavír op. 65 (1847/48)


-----------------------------------------------------------------------------------------------------------


Ad Sonáta pro vcl a klavír): dala Chopinovi nadměrně moc práce – Chopin ji psal pro svého přítele, slavného violoncellistu a pofesora pařížské konzervatoře Auguste Franchomma (Franchomme), s nímž občas hrával v klavírním triu a jehož občas doprovázel na klavír. Je to dílo velmi obtížné pro klavíristu, part violoncella naopak přijde ”poněkud zkrátka” – i když vášnivého, romantického výrazu je ve všech větách dost, leč oslnivé cellistické techniky málo – proto je pro interprety nevděčné a málo se hraje


-----------------------------------------------------------------------------------------------------------


FLÉTNA A KLAVÍR: Variace E-dur na Rossiniho téma, 1824, bez op.č.


Klavírní trio g-moll op. 8, 1828-29


KLAVÍR S ORCHESTREM


Koncert č. 1 e-moll op.11, 1830


Koncert č. 2 f-moll op 21, 1829 – POZOR nesoulad mezi dobou vzniku a pořadovými čísly!


Rondo a la Krakowiak F-dur op. 14, 1828


Fantasie na polské písně A-dur, op. 13, 1828


Variace na Mozartovo téma  op. 2, 1827


Velká brilantní polonéza Es-dur op. 22, 1831 - k tomu též ”Andante spinato” op. 22 pro sólový klavír” komponováno jako sólová introdukce k Polonéze





JINÉ:


 cca 19 písní (většinou na texty polských básníků, především Witwického, Mickiewicze)


Skladby pro 4ruční klavír –variace a ronda, vesměs z mládí 


---------------------------------------------------------------------------------------------------------


Vrcholná díla:  Balada č. 4 f-moll op. 52 (1842)


                        Scherzo č. 4, E-dur op. 54 (1842)


                        Nokturno H-dur op. 62 (1846) –POZOR!Chopin má celkem 4 Nokturna H-dur


                        Ukolébavka (Berceuse) Des-dur op.57 (1843) – ojedinělé využití tradiční formy – PAASSACAGLIE: je to vlastně 16 variací nad ostinátní basovou figurou. Jedna z nejvelkolepějších Chopinových skladeb co do zvukové a imaginativní síly výrazu.


                        Barkarola Fis-dur op.60 (1846)


                        Polonéza-Fantasie As-dur, op.61 (1846)


                       24 Preludií op. 28 (18338/39)


                       24 Etud op. 10 a 25 (1829/30 a 1836)


                      Sonáty b-moll op. 35 (1839)  a h-moll op. 58 (1844) (Sonáta c-moll op.4 je z mládí – vz. 1828 ještě ve Varšavě)





