HUDBA RENESANCE II:


Nizozemská škola:


První generace skladatelů tzv. ”nizozemské školy” se obvykle označuje jako generace burgundská, podle toho, že většinou působili na území Burgundského vévodství (viz výše). Nejstarší mezi nimi je ovšem původem Angličan – John Dunstable (cca 1380 – †24.prosince 1453 v Londýně), který žil nějaký čas ve Francii (ve službách anglického vévody z Badfordu, bratra anglického krále Jindřicha 5.; tento vévoda byl v letech 1422-1435 regentem Francie) a v Burgundsku a je tudíž počítán také mezi příslušníky ”burgundské” generace). Patrně jeho prostřednictvím se naopak burgundští skladatele seznámili s osobitými zvláštnostmi anglického vícehlasu (záliba v terciích, užívání fauxbourdonu). Dunstable zanechal asi 60 skladeb, které se vyznačují charakteristickými znaky anglického víehlasu – výrazně konsonantním, melodickým stylem se silným podílem tercií eventuálně fauxbourdonové sazby. Dunstable psal všechny dobové ”žánry”: moteta, cyklické mše, chansony a dokonce i několik italských madrigalů (O rosa bella). Některá Dunstablova moteta jsou komponována ještě na principu izorytmie. Mezi jeho motety se vyskytuje také specifický útvar raně renesančního moteta – tzv. písňové moteto, které není tak dokonale polyfonně prokomponované, jeho sazba je jednodušší, syrrytmická, převažující kontrapunkt 1:1 vyvolává dojem homofonní sazby. V tom je písňové moteto hudebně velice podobné chansonu. Mělo ovšem duchovní text a zpívalo se při bohoslužbě. 


Dunstablovy skladby jsou 3-4 hlasé, jediná z dochovaných skladeb je pětihlasá. V motetech používá chorální ”cantus firmus”, avšak často melodicky zdobený – vyplňovaný dalšími tóny, které v původních nápěvech gregoriánského chorálu nejsou. Takto dosahoval zpěvnější melodické linie. Tento zdobený cantus firmus se často objevuje v sopránu – nikoli tedy, jak bylo u cantu firmu zvykem, v tenoru.





Nejznámější skladby: moteta: 


-     Ave Regina coelorum – ”písňové moteto” s pasážemi ve fauxbourdonu


Veni Sancte Spiritus  izorytmicky pracované moteto, které má regulérní cantus firmus v tenoru a proti němu tentýž zdobený cantus firmus v sopránu.


ballatta (madrigal) O rosa bella 


Dunstable byl též věhlasný matematik a astronom.





Další z významných skladatelů burgundské generace je Guillaume Dufay (cca 1400 - †27. listopadu 1474 v Cambrai – tehdy hlavním městě Burgundského vévodství), který v mládí působil na mnoha místech v Burgundsku (vychován jako choralista v katedrále v Cambrai), ale i v Nizozemí a v Itálii – svou kariéru završil ve službách burgundských vévodů Filipa Dobrého (do r. 1467) a Karla Smělého v Cambrai od roku 1450 do smrti. Poznal mnoho hudebních stylů a ve své tvorbě je sjednotil a polyfonně propracoval ve stylu ”eufonického kontrapunktu”. Z jeho tvorby je dnes dochováno cca 80 chansonů, ballat a madrigalů, zhruba stejný počet motet všech dobových typů (izorytmická, písňová, tenorová moteta), přes 30 cyklických mší.  Dufay byl též slavný pedagog, který vychoval mnoho žáků.


Dufayovy mše se často označují názvy podle začátku textu chorálního cantu firmu: např.:


Mše ”Ecce ancilla Domini” (”Ejhle, služka Páně” – antifona o zvěstování Panny Marie).


Pozoruhodná je Dufayova mše ”L´homme armé” (”Voják”), která zahajuje tradici komponování cyklických mší, které nemají chorální cantus firmus, ale v obdobné funkci využívají jiné nápěvy včetně nápěvů světských skladeb - jakýchsi oblíbených dobových ”hitů”. Taková byla dobově kritická - nabádavá píseň o vojákovi, asi z poloviny 15.století. Po Dufayovi použilo nápěv této písně jako základ pro cyklické mše mnoho skladatelů až do konce renesanční epochy (přelom 16. a 17. století). 


 V Dufayově kompoziční technice se objevuje jednak technika izorytmie,  fauxbourdonu, volný kontrapunkt (u motet se základem v cantu firmu, někdy místo chorálního cantu firmu používá i  nechorální, výjimečně dokonce i světské nápěvy (”L´homme armé”), občas ovšem i eufonický kontrapunkt bez cantu firmu – a to i v motetech). Vyskytuje se u něj občas i výraznější podíl imitačního kontrapunktu – umělá imitace, čili technika kánonu. Faktura je, podobně jako u Dunstabla, převážně 3 - 4 hlasá, občas i pětihlas. 





Dufayovým současníkem a kolegou z Cambrai byl Gilles Binchois (cca 1400 v Mons, dnes v jihozápadní Belgii  - †20.září 1460 v Soignies poblíž Cambrai), původem patrně Vlám (G. de Bins - Binche), který se v mládí pravděpodobně vzdělával jako choralista v katedrále v Cambrai (společně s Dufayem). Nějaký čas byl vojákem, později se stal knězem a byl ve službách anglického vévody ze Suffolku (s nímž možná navštívil i Anglii) a poté ve službách burgundského vévody Filipa Dobrého. Stal se členem znamenité vévodské kapely v Cambrai, pro kterou též komponoval. 


Jako skladatel se Binchois soustředil především k hudbě světské (což je v jeho době dosti ojedinělý případ!), v jeho díla naprosto převažují hlavně chansony, zatímco chrámová hudba je zastoupena jen nepatrně. Binchois je považován za prvního mistra francouzského chansonu. Jeho vícehlas je rovněž ovlivněn libozvučným vícehlasem anglickým (tercie, fauxbourdon), rytmika je velice pestrá, taneční, převažuje veselý, žertovný výraz (býval nazýván ”otcem radosti”).  K neznámějším Binchoisovým chansonům patří Filles a marier  (”Dívky na vdávání” – žertovný chanson, nabádající dívky, aby se nevdávaly, čtyřhlasý) a De plus en plus (milostný chanson : ”Čím dál, tím víc toužím Vás spatřit, má rozkošná paní…”, tříhlasý) 


---------------------------------------


DRUHÁ GENERACE  představitelů  nizozemské školy se nazývá škola franko-vlámská.


V této generaci dochází k rychlému rozvoji složité polyfonní faktury, zejména IMITACE. Zvětšuje se počet hlasů (pěti-, šesti- až osmihlas),  rozšiřuje se polohový rozsah sboru – skladatelé 2. generace využívají s oblibou krajní hlasové polohy – diskanty a basy. Zároveň sílí tendence k rafinované, občas až samoúčelně vyumělkované kompoziční technice (různé hádankové, rozmanitě ”kódované” zápisy skladeb). Polyfonní faktura je vnitřně složitá i rytmicky (komplementarita), v melodických frázích se objevují (a poté imitují) často dlouhá melismata. Srozumitelnost zpívaného textu se tím změnšuje až  k nezřetelnosti (v chrámové hudbě to tolik nevadilo – liturgické texty byly všeobecně známé a rozšířené). 


Nejvýznamnějším představitelem 2.generace je  Vlám  Jan (Johannes) Ockeghem (čti ”Okechem”, cca 1425 - 6.února 1497). Začínal jako choralista v Antverpách, později údajně žákem Binchoisovým  od roku 1452 byl ve službách francouzského královského dvora (od. r. 1465 kapelníkem). Postupně ve službách králů Karla 7., Ludvíka 11., a Karla 8., kteří si Ockeghema velice vážili. V královských službách vydržel až do smrti. V roce 1759 byl Karlem 7. jmenován pokladníkem opatství sv. Martina v Tours, kde od té doby převážně bydlel (a kde také zemřel). Byl jednou z nejvěhlasnějších hudebnických osobností své doby a po jeho smrti na něj bylo napsáno  mnoho nekrologů. Jeho skladby byly v následujících generacích často nově zpracovávány a upravovány (renesance neznala pojem ”originalita – plagiátorství” v moderním slova smyslu).  Ockeghem byl i slavný pedagog –  jeho nejvýznamnějším žákem je Josquin Des Prés – čelná osobnost 3.generace nizozemské školy.  


Ockeghem komponoval celé dobové žánrové spektrum – cyklické mše (dochováno 10 úplných), moteta (dochováno cca 12), chansony (dochováno cca 22).


Z Ockeghemových mší je 5 psáno na ”cantus firmus” ze světských chansonů (dvě z nich na chansony jeho učitele Binchoise – např. Missa De plus en plus), tři jsou ”sine nomine” čili bez cantu firmu a pouze dvě mají regulérní cantus firmus z gregoriánského chorálu. To svědčí o postupném slábnutí této tradice, která přestala být závazným prvkem liturgické skladby  stala se postupně pouhou formalitou.


Ockeghem je autorem prvního dochovaného úplného zhudebnění mše za zemřelé – Requiem.


Ockeghem si liboval v různých kompozičních rafinovanostech – objevují se především v polyfonně založených skladbách: např. jedna z jeho mší, tzv. Mše ”Mi-mi” je psána na téma z různých sledů solmizačních slabik (a tudíž různých intervalů), jiná mše, Mše ”Cuiusvis toni” nemá cantus firmus, ale je komponována tak, aby za pomoci kombinací různých klíčů mohla probíhat v kterékoli základní církevní tónině (mimo jónskou a aiolskou, což nejspu původní církevní tóniny).  Jiná Ockeghemova mše – Missa prolationum – je notována ve formě dvojhlasého dvojitého kánonu, který lze rozšířit na čtyřhlasý za pomoci různých poměrů rytmických délek not (prolatio = dělení semibrevis na minimy a minim na semiminimy): každý ze dvou zapsaných hlasů tak lze rozšířit na dva  samostatné hlasy pouhou změnou prolace.


Vedle Ockeghema patří ke druhé generaci ještě např. Johannes Tinctoris /vl.jm. Verwere/ (cca 1435- 1511), Nizoremec z Brabantu, patrně Dufayův žák v Cambrai, skladatel a významný teoretik, který šířil nizozemský polyfonní styl v mnoha místech Evropy, kde působil: Itálie, později též Uhry. Tinctoris je autorem mnoha teoretických spisů o kontrapunktu  - nejznámější je Liber de arte contrapuncti (1484). Komponoval cyklické mše (mimo jiné též Mši L´homme armé), moteta a chansony. 


Styl Nizozemců šíířil v severní a střední Evropě Antoine Busnois (zemř. 1492), který působil v Cambrai ve službách burgundského dvora (do roku 1477) a poté na řadě míst v Německu a Rakousku. Těžiště jeho tvorby je v cca 60 chansonech. V různých oblastech Střední Evropy, možná přímo v Praze působil Johannes Touront (životní data neznámá, doložena jeho činnost mezi léty 1450-1480, možná, že se v Praze přímo narodil). Kde se vzdělal ve skladbě, nevíme, ovládal však kontrapunkt plně na úrovni své doby. Z jeho díla zachována jen nepatrná část – vesměs chrámové skladby.








Pokračování: RENESANCE III – od 3. generace dál.


