STŘEDOVĚK VII


Vícehlas období Ars antiqua


Ars antiqua je období cca 1250- 1320. Komponovaný vícehlas v témto období opět pokročil zejména v oblasti rytmické nezávislosti jednotlivých hlasů. Základními formami liturgického a duchovního vícehlasu tohoto období jsou moteto a conductus.


Moteto ars antiqua je vícetextové: k základnímu hlasu, jímž je stále cantus firmus z gregoriánského chorálu jsou přikomponovány další (vrchní) hlasy: druhý hlas se nazývá motetus neboli duplum, třetí hlas se nazývá triplum, eventuální další hlasy pak quadruplum, quintuplum (pětihlas je ovšem v této době vzácná výjimka). Jednotlivé hlasy mají samostatné texty (odtud název vícetextové moteto): buďto úplně různé (nejspíš pozůstatek staré improvizační praxe společného zpěvu různých původně jednohlasých skladeb) nebo jde o jediný text přizpůsobený v různých hlasech počtu tónů. Vícetextové moteto totiž téměř neužívá melismata, je většinou sylabické (i když už nikoli syrrytmické). Někdy už cantus firmus není zpívaný, nýbrž pouze instrumentální (podobně jako tomu bylo u melismatického organa školy Notre-Dame)


Conductus se shoduje s motetem v kompoiční technice i stavbě – liší se pouze tí, že nemá ve svém základu cantus firmus z gregoriánského chorálu.  Místo cantu firmu se používá nově  vymyšlený nápěv nebo nápěv převzatý z jiné skladby – duchovní nebo světské. Conductus byl tudíž formou buďto neliturgické duchovní hudby nebo hudby světské. Užívá i národní jazyky, je v něm oproti vícetextovému motetu zpravidla silněji zastoupena složka instrumentální včetně samostatných instrumentálních meziher (tzv. kaudy – caudae).


Rozšíření rytmické nezávislosti hlasů a celkově pestřejší rytmické vypracování vícehlasu období ars antiqua si vynutilo zpřesnění notace co do zápisu rytmických délek not. Přibývá další délková hodnota – SEMIBREVIS (k dosavadním dvěma hodnotám, tedy LONGA a BREVIS). Nota semibrevis          je o “rytmickou třídu“ menší než nota brevis – je tedy buďto o polovinu nebo o třetinu kratší než brevis. Stále platí, že třídobé – perfektní členění má přednost a je považováno za dokonalé. Imperfektní – dvoudobé členění je odvozené.


Období ars antiqua je autorsky stále ještě dosti anonymní, známe pouze několik konkrétních jmen skladatelů z této doby, např. Franco kolínský  nebo Petrus de Cruce.





Ars nova 


Obdobím ars nova vrcholí a končí středověk z hlediska kulturně historického. Ars nova zabírá zhruba celé 14.století, přesněji pak úsek cca 1320 – 1400. Jako konkrétní období bylo vymezeno už ve své době -  v roce 1320 vznikl teoretický traktát významného skladatele a teoretika této doby – Philippe de Vitry (cca 1291 – 1361) s názvem “Ars nova“ (“nové umění“), v němž se  jeho autor snaží odlišit svou dobu “nového umění“ od minulé doby “starého umění“ (= ars qntiqua)


V této době vzniká nová forma vícehlasé hudby – tzv. izorytmické moteto


Proncip izorytmie znamená především další pokrok v rytmické propracovanosti vícehlasé věty. Oproti dosavadní převládající (a poněkud sereotypní) syrrytmičnosti na základě modálního rytmu přináší princip izorytmie uvolnění jednotlivých hlasů vícehlasé věty co do jejich rytmické samostatnosti a vzájemné nezávislosti. Základem izorytmického moteta je stále ještě cantus firmus z gregoriánského chorálu. Ten slouží jako tzv. color.  Tento color se  přizpůsobí určitému rytmickému modelu nazývanému talea. Talea se poté opakuje až do konce skladby. V dalších hlasech moteta lze uplatnit stejnou techniku, eventuálně použít taleu v diminuci (rytmické vztahy hudby ars nova se prohloubily a v notaci přibývá další – čtvrtá hodnota, nota minima                  ), v augmentaci nebo ve fázově posunutou – viz následující notovou ukázku. Bylo ovšem možné vypracovat izorytmicky pouze jeden hlas moteta (především camtus firmus neboli tenor) a zbývající hlasy už komponovat volně, bez vazby na izorytmický model.











































































































                         





Novou formou ars nova je i tzv. kantilénová píseň,  která náleží do hudby světské a je komponována v principu stejně jako veškerý soudobý vícehlas (včetně izortmie), avšak: textován (a tudíž zpíván) je pouze jeden hlas – a to hlas nejvyšší  (tzv. cantus), zatímco oba nižší hlasy – tenor a kontratenor – jsou zásadně instrumentální. Do podoby kantilénové písně byly v době ars nova často upravovány někdejší jednohlasé skladby trubadúrů, truvérů a minnesängrů. V Itálii se kantilénová píseň rozšířila pod názvem madrigal. V Itálii se období ars nova označuje slovem trecento  (čti trečento). Italský tříhlas je celkově melodičtější než vícehlas mimo Itálii, zdůrazňuje význam vrchního hlasu v melodické výstavbě (zatímco konstrukčním základem skladby zůstává nadále tenor – cantus firmus) – a proto se právě v Itálii nestává hlavní formou izorytmické moteto, nýbrž madrigal se zpívaným vrchním hlasem a zbývajícími hlasy istrumentálními. Nápadný je v italském madrigalu rovněž větší podíl tercií a sext v souzvukové struktuře skladeb. Madrigal byl záležitost převážně světská (milostné, lyrické texty), vyskytovaly se ovšem i madrigaly duchovní.  V době renesance se pak madrigal rozšířil do celé Evropy a stal se protějškem moteta jako reprezentativní forma světské hudby. 


Zvláštní případ světské tvorby představovaly skladby s tématikou loveckou: ta byla rozšířená celoevropsky – v Itálii se nazývala caccia, ve Francii chasse, chace atp. Charakteristickým prvkem těchto skladeb byla zvukomalba – pokusy o hudební vykreslení loveckých scén (štěkot psů, zpěv ptactva, eventuálně výstřely nebo fanfáry loveckých rohů). V caccii byla často užívána, minimálně mezi dvěma vrchními hlasy, kánonická technika.


Oblíbenou formou světské hudby byla i ballatta, forma strofické písně s refrénem známá už z jednohlasé produkce trubadúrů a spol. Ballatta byla celkově jednodušší než madrigal a zpravidla i kratší – i když se mohla opakovat po jednotlivých strofách textu, který měl známou formu  a  -  b  -  b  -  a  -  a   (a = refrén). I vícehlasá struktura ballatty byla zpravidla prostší a jednodušší než např. u madrigalu (ale i u caccii).





NEJVÝZNAMNĚJŠÍ SKLADATELSKÉ OSOBNOSTI:


ARS NOVA:  Philippe de Vitry (cca1291-1361) – spis Ars nova (1320). Z jeho tvorb dochováno asi 14 izorytmických motet.


                        Guillaume de Machaut (cca 1300-1377) významný básník, skladatele – a diplomat, do roku 1346 ve službách českého krále Jana Lucemburského, později vysoký církevní hodnostář ve Francii (v Remeši). Dochováno asi 23 izorytmických motet, 38 ballad,  19 rondeaux (de facto kruhové kánony) a další skladby – často vícehlasé úpravy trubadúrského a truvérského jednohlasu.. Významná je Machautova čtyřhlasá Mše Nostre-Dame komponovaná technikou izorytmického moteta. Je to první dochovaná cyklická mše v dějinách hudby (= zhudebněné mešní ordinárium)


ITALSKÉ TRECENTO:  


Jacopo da Bologna (cca. polovina 14.stol.)


Francesco Landini /o/ (cca 1335-1397), slepý varhaník ve Florencii, nejvýznamnější sklaatel italského trecenta, autor s velkou melodickou invencí. První mistr italského madrigalu (dochováno 11) a ballaty (dvou- a tříhlasé) – dochováno na 150. Taktéž 2 ccaccie.





Epochou ARS NOVA končí středověk.
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