STŘEDOVĚK VI


Počátky vícehlasu


Vícehlas je specifický hudební projev evropské hudby. Pod pojmem vícehlas rozumíme spojení dvou a více samostatných, hudebně svébytných melodií do společného, hudebně logického celku. Kdy, kde a jak přesně vícehlas vznikl, nevíme. Vícehlas vznikl pravděpodobně z improvizace, ze hry, z rozmanitých pokusů zpívat či hrát najednou dvě či více původně samostatných jednohlasých melodií. Nejstarší věrohodné zprávy o provozování improvizovaného vícehlasu jsou z konce 9. století. 


V principu existují čtyři možnosti vytvoření vícehlasu:


A/ pohyb paralelní: oba hlasy postupují společně stejným směrem ve vzdálenosti konsonantních intervalů – nejčastěji kvint nebo kvart:


Schema:











Paralelní pohyb bylo možné oktávově zdvojit a dosáhnout tak většího počtu hlasů:


























Vrchní hlas – původní jednohlasá melodie, se nazýval vox principalis a spodní, doplněný hlas se nazýval vox organalis. 


Viz notová ukázka č. 1: gregoriánská lekce Nos qui vivimus benedicimus Dominum ve vícehlasé úpravě paralelního dvojhlasu. Této formě se říká paralelní organum.


V některých oblastech Evropy, zejména v Anglii byly v oblibě tercie (i když považované za nedokonalé konsnance) – a zde vznikl specifický druh paralelního vícehlasu v terciích – tzv. gymel (z latinského  gemellus = blíženec, dvojče).


Notová ukázka č. 2: gymel  Nobilis humilis





B/ pohyb stranný: vyvinul se z původní bordunové prodlevy. Spočívá v tom, že jeden hlas se pohybuje na jednom tónu nebo pouze s malými intervalovými odchylkami a druhý hlas se pohybuje naopak velmi pestře a od prvého hlasu se střídavě vzdaluje, přibližuje se k němu a může ho i překřížit:


Schema:














Notová ukázka č. 3: Kombinace stranného a paralelního dvojhlasu.


 


C/ protipohyb: oba hlasy postupují vůči sobě v opačných směrech. I zde může docházet ke vzájemnému křížení hlasů:


Schema:








Notová ukázka č. 4: česká lidová duchovní píseň Ježíš, náš spasitel – typická ukázka dvojhlasu v protipohybu.


D/ imitace: druhý hlas (eventuálně další hlasy) imituje (z lat. “imitatio“ = nápodoba) postup prvního hlasu s určitým zpožděním v nástupu. Takto vzniká kánon.


Schema: 

















Notová ukázka č. 5: nejstarší známý “kruhový kánon“ – tzv. Letní kánon (Sumer is icumen in) ze 12. století.





Nejstarší – improvizovaný vícehlas se jako vícehlas nezapisoval. Jsou dochovány pouze teoretické návody, jak takový vícehlas z jednohlasu vytvářet. Teprve později, zhruba od poloviny 12.století, se objevuje komponovaný vícehlas, tedy skladby vytvářené od počátku jako vícehlasé a takto i zapisované. V této době také dochází k převrácení poloh základních dvou hlasů: vox principalis, který byl zpočátku vrchním lasem, se stává hlasem spodním a vox organalis je naopak hlas vrchní.


Základem komponovaného vícehlasu musel být nápěv gregoriánského chorálu (jinak by taková skladba nemohla být provozována v kostele při bohoslužbě). Tomuto základnímu nápěvu se říkalo cantus firmus (doslova “silný zpěv“). To byl vox principalis, k němuž skladatelé komponovali druhý hlas znějící nad ním. První formou komponovaného vícehlasu bylo tzv. melismatické organum: cantus firmus (z gregoriánského chorálu) se pohyboval pomalu, v  dlouhých notových hodnotách a nad ním se pohyboval vox organalis v bohatě melodicky vybavených melismatech. První významné centrum komponovaného (a zapisovaného) vícehlasu tohoto typu  se vytvořilo v prostředí pařížského chrámu Notre Dame, podle něhož se tato skladatelská škola nazývá Škola Notre Dame (cca 1150-1250). Jejím nejvýznamnějšími představiteli byli magister Leoninus (cca 1163 – 1190) a jeho nástupce magister Perotinus  (přelom 12. a 13.století). Melismatické organum školy Notre-Dame se zpívalo v modálním rytmu (trochej, jamb,…….) a bylo tudíž možné ho zapisovat běžnou chorální notací. Během 1.poloviny 13. Století se už objevují první pokusy o zápis rytmických délek not jejich grafickým odlišením. Vznikají prvé dvě základní notové hodnoty : nota longa (= dlouhá nota):








                nota brevis (krátká nota): 





Nota longa mohla být buďto perfektní = třídobá, nebo imperfektní = dvoudobá.














Technikou melismatického organa bylo možné zhudebnit vícehlase prakticky všechny nápěvy gregoriánského chorálu. V praxi se ovšem zhudebňovaly pouze některé a to pouze k výjimečným, slavnostním příležitostem. Církev se vícehlasu při bohoslužbě vehementně bránila a nebylo tudíž snadné vícehlas do kostela prosadit. Melismatická organa byla jako skladby velice dlouhá (což bylo dáno pomalým pohybem cantu firmu) a při delším trvání působila stereotypně. Magister Perotinus tudíž zavedl další novinku do melismatického organa – tzv. clausulu neboli diskantovou partii.


Clausula (diskantová partie) byl úsek v melismatickém organu, kde se oba hlasy pohybovaly stejnoměrně, synchronizovaně ve stejných notových délkách. To bylo výhodné jednak kvůli potřebnému kontrastu, jednak se tím po určitou dobu zrychlil pohyb cantu firmu a tím se i rychleji odzpíval určitý úsek liturgického textu.


Notová ukázka č. 6: melismatické organum školy Notre Dame.





Magister Perotinus začal užívat i tříhlas: Jeho tříhlasé organum zesiluje význam kompoziční práce skladatelovy mimo jiné i tím, že cantus firmus (který je stále nezbytnou součástí skladby – spojuje ji s gregoriánským chorálem) se stává pouhou základní hudební osnovou s velmi dlouhými notami, které se už ani nezpívají (pouze se na počátku skladby uvede, odkud je cantus firmus převzat) a hraje je hudební nástroj (nejčastěji varhany schopné hry dlouhých tónů). Zpívají se naopak pouze oba další, už nově přikomponované hlasy, kterým se říká  duplum (= druhý hlas) a triplum (= třetí hlas)   


Notová ukázka č. 7: Tříhlasé organum magistra Perotina s clausulou (diskantovou partií):
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