HUDBA ROMANTISMU  


/všeobecný úvod/





Časově se epocha romantismu rozprostírá zhruba v období 1820 – 1910 – samozřejmě  s přesahy na obou koncích, kdy se dvě slohové epochy v r§zných oblastech různě dlouho vzájemně překrývají. Ideovým východiskem se stala Velká francouzská revoluce, první náznaky romantického hudebního výrazu lze jasně pozorovat už např. u Beethovenovy “Patetické sonáty“ (1799), zásadní konec romantismu jako životnímu stylu a pocitu učinila především 1. světová válka, přičemž romantismus v mnohých ohledech skončil už dříve (raná tvorba avantgardních autorů – např. E. Satie – už na konci 19. stol), v jiných případech naopak značně později (to platí např. pro poválečnou ČSR).


ROMANTISMUS vznikl z mnoha zdrojů a příčin. Důležitá je reakce na epochu předchozí – klasicismus a jeho myšlenkový základ – osvícenství a racionalismus. Romantismus položil naopak důraz na cit, volnou fantazii,v umění pak na jedinečnost a neopakovatelnost a  pokrokovost umělecké tvorby.  Celé 19. Století je obdobím definitivního prosazování měšťanstva v celé Evropě (předtím pouze omezeně ve Francii, částečně též v Anglii) – dokonce včetně USA (tam republikánské zřízení, 1. ústava 1783), úpadku feudalismu s jeho charakteristickými vlastnostmi, jako je  poddanství (dokonce někde ještě nevolnictví)….


Dynamický rozvoj kapitalistické ekonomiky podporoval přesvědčení o neomezených možnostech člověka a představy o pokroku jako jedné z nedůležitějších kategorií. Rozvíjející se typ liberálně-demokratické měšťanské společnosti lidí rovných si před zákonem osvobodil jedince (přinejmenším teoreticky), což ve svých důsledcích vedlo – v oblasti umění především k rozvoji kultu génia, mimořádného jedince, který svým uměním “staví nový svět, je prorokem budoucnosti, naznačuje směr,... 


Výsledky francouzské revoluce a napoleonských válek vedly k poslednímu pokusu o restauraci “starých pořádků“ v Evropě a tudíž i k velkému rozčarování pokrokových, “romanticky naladěných“ intelektuálů té doby. V umění se rozvíjí typ hrdiny – individualisty, který se pokouší řešit tento rozpor osamělým hrdinským činem, který je od samého počátku beznadějný, avšak který má minimálně dva efekty:


           A/ dotyčný hrdina sám si svou odbojnou činností vůči společenským poměrům řeší svůj vnitřní rozpor, neklid a nespokojenost


           B/ hrdinův čin (nebo činy) jsou zároveň demonstrativním poselstvím ostatním lidem ve společnosti, upozorňujícím na nepořádky a nespravedlnost, s nimiž se hrdina nemohl smířit nejen kvůli sobě, nýbrž i v zájmu ostatních. Hrdinovy činy většinou vedou k jeho záhubě -  individuální vzdor vůči společnosti je zpravidla předem ztracený. Typická ukázky : Byronův “Manfred“,“Child Harold“,  Goethův  Werther, Götz von Berlichingen, konekonců i Máchův Vilém “strašný lesů pán“. Všeobecně se takovýmto romantickým hrdinou stává POUTNÍK, člověk jdoucí krajinou, nikde nenalézajícící klid ani uskutečnění svých ideálních snů a představ, eventuálně člověk trpící vinou a hledající odpuštění (to je případ Manfreda). Tito hrdinové jsou často vyděděnci společnosti – zbojníci, loupežníci, vojenští zběhové, atp.  Rovněž umělci se v romantismu často stylizují do pozice takovýchto “osamělých rváčů, odbojníků“. Tomuto hnutí nespokojenosti a individuálního vzdoru se říká také “ Sturm und Drang“ – “bouře a vzdor“ (podle názvu jedné takto zaměřené hry německého dramatika Friedricha Klingera, 1752-1831) 


Osvobození lidského individua vedlo ke zvýšenmu zájmu o jeho vnitřní duševní svět, o jeho city, prožitky, touhy, představy, sny…. Toto vše se samozřejmě projevuje i v umění zdůrazněním jeho psychologismu, citovosti, fantazijnosti. Zároveň se zdůrazněním CITU vůči racionalistickému zdůrazňování ROZUMU   přichází v romantismu zesílený důraz na PŘÍRODU – romantické nadšení pro přírodu je ovšem rovněž často idealizované: tedy příroda nikoli taková jaká skutečně je, nýbrž taková, jakou si ji představuji, jak o ní sním, jakou bych ji chtěl mít…Se zájmem o přírodu jde ruku v ruce další trend: zájem o prostého člověka, o “přirozený život venkovana uprostřed přírody“ (opět jde často o idealizované představy městských lidí o “ideálním“ životě uprostřed přírody).


Zároveň s osvobozováním lidského individua jako jedinečné osoby se v romantismu začíná vytářet i novodobá idea NÁRODA, jakožto kolektivní “individuality. Národ se poprvé v dějinách vymezuje jako společenství lidí na základě společného jazyka, společně obývaného území, společných národních osudů (dějiny), společné národní kultury, tradic, zvyklostí, společenských konvencí atd. Začíná období emancipování národů: zatímco velké evropské národy – např. německý nebo italský usilují v tomto období o státní sjednocení, malé národy usilují o své nové místo ve společenství “národních individualit“. Mnohé z nich se rovněž pokoušejí o osvobození z područí národů a států  velkých (Poláci, Maďaři, Belgičané), především však potřebují na sebe upozornit svou kulturou, která je nejzřetelnějším dokladem jejich svébytvosti. Proto se v romantismu začínají vytvářet tzv. národní školy. Touha po zdůraznění svébytvých, odlišných “národních znaků“ vede k zesílenému zájmu o folklór – pokladnici národní kultury. Mnozí raně romantičtí spisovatelé, básníci, filozofové a historici vynikli rovněž jako první sběratelé lidových písní, tanců, “mudrosloví“ pohádek, zvyků,….


Mezi prvními byli už od sklonku 18.století např. J. W. Goethe, německý filozof Johann Gottfried Herder, po nich následovali od počátku 19.století další  - u nás mezi prvními např. Frant. Ladislav Čelakovský (1799-1852).


Romantismus měl rád svět neskutečna, fantastiky, mýtu, pohádky, historie (zvláště historie “národní“, kterou si často idealizoval a převáděl do současnosti),  zesiluje se zájem i o látky orientální.


Oproti v zásadě optimistickému životnímu pocitu klasicismu, je pro romantismus příznačný spíše pesimismus pramenící z nespokojenosti se současným stavem a zároveň z pocitu nemožnosti cokoli změnit, z nejistoty většiny hodnot, které se ještě donedávna zdály být věčné. Tento pesimismus postupem doby roste a vrcholí na sklonku romantismu pocitem beznaděje, skepse a rezignace (např. u Gustava Mahlera) z kritického stavu společnosti, který se nakonec “hrůzně odreaguje“ v 1.světové válce“.





HUDBA ROMANTISMU:


Hudba romantismu přináší mnoho nových prvků strukturních, technických i výrazových. V souladu s uvolněním racionality a zdůrazněním volné fantazie, citu a spontánní inspirace se uvolňuje i přísně, “řemeslně dokonale“ vypracovaná FORMA hudebních děl. Romantikové zdůrazňují více výraz a postupně i OBSAH hudby (včetně obsahu mimohudebního v programní hudbě) na úkor pravidelné, dokonalé formové struktury. Mění se i charakter MELODIKY – převažující periodicita klasicismu se silněji narušuje,  zvyšuje se bezprostřední výrazový účinek hudební myšlenky směrem ke krajním výrazovým polohám vyjadřovaným bezprostředně, s plnou vroucností nebo naléhavostí (předobrazem jsou některá lyrická i dramatická témata Beethovenova).  Rytmus se obohacuje o nové prvky a modely odvozené často z lidové hudby. Harmonie se postupně komplikuje, chromatizuje a alteruje. Zvukové spektrum hudby se rozšiřuje a mohutní: to se týká především SYMFONICKÉHO ORCHESTRU, který se na počátku romantismu doplňuje o dvě doposud ne zcela plnohodnotné nástrojové skupiny: vynálezem tzv. “Böhmova systému“ se zdokonalily technické, tónové i výrazové možnosti dřevěných dechových nástrojů,  vynález ventilového systému s konečnou platností vyřešil problém chromatického rozsahu žesťových nástrojů. Obě tyto nástrojové skupiny bylo od té doby používat v orchestru v zásadě rovnocenným způsobem s ostatními nástroji, což vyjadřovací možnosti romantického symfonického orchestru velice rozšířilo.


Novým, společensky významným žánrem romantické hudby se stává PÍSEŇ – doposud spíše drobný útvar pro soukromou “zábavu“ – a tudíž spíše okrajová tvůrčí oblast – se v romantismu stává důležitým nástrojem nové ideologie měšťanstva, osvobozeného člověka, jeho citů, jeho proměnlivých nálad, jeho často nenaplněné touhy po přátelství, družnosti,….


Písně se začínají provozovat veřejně, což v klasicismu neexistovalo. Píseň má veliký význam v “národním obrození“ malých národů (např. v českém národním obrození) ve formě písně vlastenecké, buditelské, povzbudivé – zpívá se často na programech různých měšťanských vlasteneckých spolků, kultivuje národní řeč (často dlouhodobě zanedbávanou – např. čeština), sjednocuje národ k dalším emancipačním snahám či bojům….. S oživením zájmu o lidovou píseň vstupuje opět do hudební řeči silněji MODALITA – zejména folklór národů jižní a východní Evropy je velmi výrazně modální jak ve smyslu starých “církevních stupnic“ tak i ve smyslu zcela osobitých, nezvyklých modů. T modality vyrůstá např. osobitá hudební řeč představitelů národní tzv. "novoruské školy, především Modesta P. Musorgského.  


Velký rozvoj prožívá OPERA – opět zejména opera národní  - jí (a písní) se především začínají prezentovat moderní národy. Romantická opera si libuje v pohádkových, fantastických námětech (Weberův Čarostřelec – první v této řadě), v látkách historických (s vlasteneckým vyzněním) (Auber: Němá z Portici, u nás Smetana: Braniboři v Čechách,…). Během romantismu se vedle sebe rozvíjejí tři hlavní proudy operní tvorby: 	


opera ITALSKÁ – založená na “krásném zpěvu“ (bel canto) a stále užívající strukturu “uzavřených čísel“ (nejčastěji sled recitativ – árie): po linii Rossini-Donizetti-Bellini – Verdi – verismus


opera FRANCOUZSKÁ – především typ tzv. “velké francouzské opery“ o 5 dějstvích, velice výpravné s množstvím komparsu a efektů (Meyerbeer-Spontini-Auber-….)


Opera NĚMECKÁ – zde zejména nový typ Wagnerova “hudebního dramatu“ rozvíjejícího reformní podněty Gluckovy a vytvářejícího tzv. “Gesamtkunstwerk“, čili souborné umělecké dílo. 


Vedle toho ovšem individuální “smíšeniny“ těchto základních typů. 


