STŘEDOVĚK V.


Hudební nástroje středověku





A/ Chordofony : 


     A1/ chordofony drnkací:


             Chrotta (Crwth) – nový typ chordofonu, původem keltský, posvátný nástroj keltských bardů. Nejdéle se také udržel právě v Irsku, Skotsku a Walesu, kde se objevuje u lidových hudebníků dodnes. Původně drnkací nástroj, zaoblením kobylky bylo později možné hrát na něj i smyčcem. Měl krátký, primitivní hmatník, který neumožňoval výměny poloh). Je to nejstarší autentický evropský chordofon (ostatní byly převzaty z jiných kultur). Prapředek evropských smyčcových chordofonů. 


              Loutna – Loutnu převzala středověká Evropa od Arabů (název je z arabského 


             Al úd = klacík, dřevíčko), kteří ji přinesli na Pyrenejský poloostrov někdy v 8. 


             století.  Středověká loutna měla dvoudílnou rezonanční skříň s několika rezonančními otvory v rozích horní desky a s ozdobnou centrální “rosetou“. Měla krátký hmatník, který zpočátku neměl převazové pražce  (arabský “al úd“ pražce nemá dodnes!) – pražce přibyly až později a byly  z kusu střevové struny. Loutna měla 4-6 strun, hrálo se na ni plektrem a jednohlase (nanejvýš s nějakou prodlevou nebo heterofonií.)


               Harfa – velmi rozšířený středověký nástroj, který středověká Evropa převzala od Řeků a Římanů. Převažuje naprosto trojúhelníkový typ rámu. Harfy se stavěly ve všech velikostech a byly užívány ve všech společenských vrstvách. Ve středověku harfa oblíbená též proto, že, podle Písma, byla oblíbeným nástrojem krále Davida.


               Psalterium (neboli žaltář, též nablum): příbuzný harfy, rámový chordofon drnkací, který má navíc ještě rezonanční desku pod strunami. Na psalterium tudíž lze drnkat pouze z jedné strany – drnkalo se nejčastěji plektrem. Psalterium je důležitý předchůdce pozdejších citer a také cimbálu. Tvar mělo psalterium čtyřúhelníkový, nejčastěji lichoběžníkový. Při hře se drželo buďto v náručí, na klíně nebo bylo položené na stole. Obdobou psalteria je tzv. křídlo /též české křídlo – “ala bohemica“/, což je poloviční psalterium (trojúhelníkový tvar rozonanční desky či skříně), nástroj držený při hře zásadně v náručí a hraný plektrem. “České křídlo“ se mu říká proto, že je dochováno nejvíc na vyobrazeních z Čech (např. obrazy mistra Theodorika na Karlštejně) a bylo u nás asi velmi rozšířené a oblíbené.   


            A2/ Chordofony smyčcové: původně pocházejí smyčcové chordofony patrně ze střední Asie, odkud se rozšířily do Indie, Persie, na Přední Východ (k Arabům) – a od nich do Evropy. Indická “raba“ – perský “revanha“ – arabský “rebáb“: K evropským prapředkům smyčcových nástrojů musíme ovšem počítat i keltský crwth – chrottu (viz výše), která se hrála drnháním i smyčcem. 


            Rebec (Rubeba, rybebka): měl dvoudílnou rezonanční skříň (vypouklá dutina přikrytá  rovnou deskou, eventuálně napjatou kůží. Luby u dvoudílných rezonančních skříní nejsou) hruškovitého nebo kapkovitého tvaru, 2-3 struny, hmatník krátký, vybíhající přímo z rezonanční skříně. Smyčec obloukovitý (tzv. konvexní oblouk)


            Fidula (Fiedel- viella – vihuela – viola), na rozdíl od rebecu měla fidula už třídílnou rezonanční skříň /s horní a spodní deskou, které jsou spojeny luby/. Je to tudíž první přímý předchůdce dnešních smyčcových nástrojů. Krk s hmatníkem vybíhal plynule z korpusu /rezonanční skříně/. Tento konstrukční prvek mají dodnes kontrabasy, ač je u nich krk na korpus nasazen zvlášť. Držení při hře: dvě možnosti: svisle /později “da gamba“/ nebo vodorovně  /později “da braccio“/. Postupně se prohlubuje vyhloubení v bocích rezonanční skříně (kvůli překlápění smyčce). Široké rezonanční výřezy po stranách horní desky, na úrovni struníku. Kolíčky se do kolíčníku zasazují shora.





            Lira : podobná fidule – třídílná rezonanční skříň s luby, ALE! Krk s hmatníkem nasazován (přiklížen) do rezonanční skříně zvlášť – nevybíhal plynule jako u fiduly! Krk byl tudíž také výraznější a delší než u fiduly.  Lira měla také “smyčcové“ prohloubení v bocích rezonanční skříně. Rezonanční výřezy po stranách horní desky byly na úrovni kobylky (čili níž než u fiduly). Kolíčky v kolíčníku rovněž zasazeny shora.


Z fiduly a liry se postupně vyvinuly moderní smyčcové nástroje.


Zvláštním případem smyčcového chordofonu byl tzv. trumšajt, užívaný jako bordunová basová prodleva. Trumšajt měl vždy jen jednu strunu a jeho primitivní forma byla pouze prohnutá tyč (pozůstatek původního hudebního luku) s napjatou strunou a s nafouknutým měchýřem je funkci rezonátoru. Takto se trumšajt užíval v lidové taneční hudbě jako bordunová prodleva a pravidelný rytmický základ (čili částečně též ve funkci nástroje bicího). Vyspělejší forma trumšajtu (též zvaný tromba marina) měla už úzkou trojúhelmíkovou rezonanční skříň a hrálo se na něj flažolety.Zvuk těchto flažoletů byl průrazný a daleko se nesl. Proto se tento druh trumšajtu uplatnil na lodích jako zdroj daleko slyšitelných zvukových signálů – odtud též název “tromba marina“ – mořská trubka. 





B/ Aerofony: 


          Flétny: středověký instrumentář znal oba základný typy fléten – podélnou i příčnou. Byly to především nástroje potulných pištců – žertéřů (jokulátorů), užívané často ve spojení s bubínkem, k tanci. Mezi středověkými flétnami je pozoruhodná tzv. flétna jednoručka. Byla to podélná flétna uzpůsobená pouze pro hru jednou rukou, zatímco druhá ruka hráče obsluhovala zároveň bubínek přivázaný u pasu. Takto byl hráč na jednoručku s bubínkem dostatečně vybaven ke hře taneční hudby. 


          Šalmaj (z lat. calamus = stéblo rákosu, též  ptačí pero na psaní – odtud slovo “kalamář) – praotec všech pozdějších plátkových nástrojů (jednoplátkových i dvouplátkových). Šalmaje jsou nástroje celosvětově rozšířené – jsou to původní pastýřské píšťaly. Středověké šalmaje měly poněkud  hrubý, ostrý a hlasitý zvuk, vhodný spíš pro volné prostranství. Postupně se tato rodina rozdělila na řadu odnoží, z nichž nejvíce se až do konce renesance užívaly křívé rohy (podle zakřiveného konce nástrojové trubice) a pumorty (též bomhardy), u nichž byl tenký dvouplátkový strojek umístěn v jakémsi soudkovitém náústku a při hře se tedy nedržel mezi rty. Rozezníval se pouze proudem vzduchu. Křívé rohy a pumorty měly tudíž omezené možnosti barvy tónu a dynamiky. 


        Trubky a rohy – oba základní typy nástrubkových aerofonů byly ve středověkém instrumentáři zastoupeny především jako nástroje signální a ceremoniální. Měly omezený tónový rozsah, ale zato průrazný, silný zvuk. Jejich funkce zůstala tudíž stejná jako ve starověku. Mezi rohy měl zvláštní postavení olifant – drahý, do oblouku zahnutý roh vyráběný nejčastěji ze slonoviny (pověstný “kouzelný olifant“ rytíře Rolanda) a vykládaný zlatem, stříbrem a drahými kameny. Olifant byl jedním ze symbolů rytířské kultury (a rytířského stavu) a býval součástí zámeckého pokladu. Hrálo se na něj je při výjimečných příležitostech.  Ve vrcholném středověku se (cca od 11. – 12. stol.) objevují první pokusy o zlepšení tónového rozsahu žesťových nástrojů – objeven princip snižce – posuvného nástavce, jímž lze prodlužovat a zkracovat délku nástrojové trubice. Zpočátku měl funkci snižce posuvný váleček vkládaný mezi nástrubek a vlastní nástroj. Při hře se muselo pohybovat celým nástrojem, což bylo hráčsky obtížné a mělo to negativní vliv i na kvalitu tónu, nicméně tónový rozsah nástroje ro podstatně rozšířilo. Snižec ve tvaru úzkého dlouhého “U“ se mohl začít užívat až poté, co technologie zpracování kovu (a zvláště plechu) dospěna na potřebnou úroveň – tedy někdy v průběhu 15. století.  


Jiný způsob rozšíření tónového rozsahu u nátrubkových nástrojů byla aplikace dírkového systému, převzatého z fléten a šalmajů. Tak vznikl cink, dírkami opatřený roh – buďto rovný nebo do oblouku zahnutý nástroj. Cink mohl pomocí “flétnových hmatů“ zahrát i tóny mimo základní alikvotní řadu, tyto tóny se však dlouhou dobu ozývaly poněkud nejistě, měly jinou barvu a intonačně byly dosti labilní. Teprve v pozdním středověku a hlavně v období renesance se hra na cink vyvinula do dosti virtuózní podoby a nástroj byl užíván až do konce 16. století. Přes veškerou virtuozitu renesančních hráčů byl cink vždy tónově poněkud choulostivý (ne zcela čistá intonace, kolísání výšky i barvy tónu).





NÁSTROJE S BORDUNOVOU PRODLEVOU:


          Dudy (cornamusa, symphonia): velmi oblíbený a rozšířený nástroj ve středověku, na rozdíl od dnešní doby to byl často nástroj vznešené společnosti. Konstrukčně je to aerofon -  vlastně typ dvouplátkového šalmaje rozeznívaného nikoli přímo z hráčových plic, nýbrž ze zásobníku vzduchu. Ve středověku  užívány především dudy jejichž měch byl doplňován přímo z hráčových plic – při hře na ně se tudíž nemohlo zpívat.   


         Niněra (lyra – pozor, zde s “y“ – na rozdíl od smyčcové liry, též symphonia, organistrum). Je to vlastně třecí chordofon, jehož minimálně dvě struny se rozeznívají otáčením kolečka potaženého kůží a natřeného kalafunou. Kolečko je poháněno klikou. Jedna ze strun je melodická a zkracuje se na hmatníku (buďto přímo prsty, velmi záhy všakuž přibyl klávesový mechanismus), druhá struna je bordunová (bordunové struny mohou být i dvě).


VÍCEHLASÉ AEROFONY: 


               Varhany: řecký hydraulos upadl ve středověké Evropě v zapomnění, ale zůstal nadále oblíbený v oblasti bývalé Východořímské říše (Byzantská říše – ta byla nezávislá na římské “latinské“ církvi, užívala řečtinu jako liturgický jazyk a zanikla až roku 1453, kdy její hlavní město Konstantinopol – Cařihrad, dnešní Istanbul, dobyli Turci a v oblasti převládl islám). Byzantské varhany už nebyly hydraulické, nýbrž pneumatické: zásobníkem vzduchu byl kožený měch, který byl doplňován nasáváním s pákovým mechanismem. Pákový mechanismus byl obsluhován nejprve rukama a později nohama (ovládali tzv. kalkanti). Takovéto varhany byly původně nástroj ryze světský, sloužil k reprezentaci vyšších vrstev společnosti. Je dochována zpráva o tom, že v roce 727 darovalo poselstvo byzantského císaře Konstatntina varhany franckému králi Pipinovi III. “Krátkému“ (714-768), otci Karla Velikého. Takto se byzantské pneumatické varhany asi dostaly do západní Evropy. Církev se dlouho bránila varhanám v chrámu, kde se začaly výrazněji a trvaleji prosazovat až od 11. Století (první zprávy o varhanách v chrámu jsou ovšem už z 9.století).





C/ Bicí nástroje:


       Zastoupeny v hojném počtu: IDIOFONY: různé klapačky, chřestidla, triangl (též střmen), zvony a zvonky, ……


                                                    MEMBRANOFONY: různé typy bubnů jednoblanných i dvoublanných. Malé kotle – předchůdci pozdějších typmánů.
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