Ceský klasicismus - pokračování

ČEŠTÍ HUDEBNÍCI V CIZINĚ

Nejvíce českých hudebníků odešlo do zemí nejblíže sousedních – do Rakouska (v tomto případě v té době vlastně nešlo o pravou emigraci, neboť české země byly součástí Rakouska) a do Německa. Nejstarším z nich je  Jan Zach (1699-1773), původem z Čelákovic. Zachova tvorba je ještě na pomezí baroka a klasicismu. Kariéru zahájil v Praze a když se v roce 1737 neúspěšně ucházel o místo kapelníka u sv. Víta, odešel do ciziny. Působil na  mnoha místech v Německu, nejvýznamnější jeho působiště je Mohuč, kde byl od roku 1743 kapelníkem arcibiskupské kapely. Podnikl studijní cestu do Itálie a několikrát navštívil i rodné Čechy. Raná Zachova tvorba je psána ještě v barokním slohu (varhanní skladby, triové sonáty,…), v Mohuči se v jeho tvorbě začínají objevovat prvky raného klasicismu. Začíná komponovat symfonie s pravidelněji periodickými tématy a se sonátovou formou v 1. Větě. Většina jeho symfonií je ještě třívětá po italském vzoru s finální větou v 3/8 taktu (Tempo di minuetto). Vedle toho se u něho vyskytují i vícevěté symfonie 4-7 věté, které mají spíše charakter divertimentový. Pouze menší počet Zachových symfonií z pozdějšího období má už vyspělou formu 4věté symfonie s menuetem na třetím místě. Základem Zachova orchestru je smyčcový kvintet (občas s koncertantně traktovanými houslemi), z dechových nástrojů přistupují nejčastěji 2 lesní rohy a 2 hoboje. 

Také František Ignác Tůma (1704-1774) vyšel ve své rané tvorbě z barokního slohu – byl to znamenitý kontrapunktik (m.j. přímý žák Fuxův). Nové slohové prvky se objevují až v jeho pozdní tvorbě – v symfoniích a orchetrálních partitách. Největší část jeho tvorby představuje ovšem hudba chrámová, v níž se nové slohové prvky všeobecně prosazovaly se zpožděním. Tůma se narodil v Kostelci nad Orlicí a emigroval do Vídně, kde vstoupil do šlechtických služeb (u hraběte Kinského) a nakonec byl komorním skladatelem císařovny Alžběty.

-----------------------------------------------

Pro formování základních slohových rysů hudebního klasicismu má velký význam tzv. mannheimská škola, která se vytvořila při kurfiřtské dvorní kapele v Mannheimu. Čelnou osobností mannheimské kapely je  zejména český rodák (z Německého – dnes Havlíčkova – Brodu) Jan Václav Stamic (1717 – 1757), znamenitý houslista, který přišel do Mannheimu někdy na počátku 40.let a stal se zde koncertním mistrem. Mannheimský orchestr se pod jeho vedením vypracoval v těleso vrcholné interpretační úrovně s mezinárodním věhlasem. Obdobně vynikl Stamic i jako skladatel. V jeho skladbách se základní prvky nového slohu projevují soustavně. Stamic ve svých symfoniích, orchestrálních triích (bez violy), kvartetech a nástrojových koncertech užíval již pravidelně periodicky členěné myšlenky, v symfoniích začíná převažovat čtyřvětý cyklus s menuetem (nikoli však absolutně – mnoho z celkem asi 60 Stamicových symfonií je třívětých!), pozoruhodný výrazový účinek dosáhl propracovanou dynamikou, zejména užíváním crescenda a decrescenda, které se svým orchestrem pečlivě studoval a orchestr tak vynikal na svou dobu nebývale perfektní souhrou a koordinovaností všech složek hudebního projevu. Řada Stamicových skladebných postupů  se stala vzorem pro jeho následovníky, v některých případech se jejich hojné užívání stalo jakousi manýrou, pro kterou se vžilo označení mannheimské manýry. Je to např. tzv. mannheimský válec – pozvolné crescendo na ostinátně pulzujícím basu a jedné harmonické funkci (zpravidla tónice), mannheimský vzdech – výrazově charakteristický “vzdychavý“ klesající nepřipravený průtah v melodice a některé další prvky. 

Výraznou osobností mannheimské kapely byl také Franz Xaver Richter (1709-1789), rodák z moravského Holešova. Do mannheimské kapely přišel 1747 již jako zkušený skladatel s důkladným kontrapunktickým školením, které neopustil ani ve svých symfoniích: mnohé jeho symfonie užívají fugovou formu – především ve finálních větách. Richterovy symfonie jsou převážně třívěté, objevuje se však i menuet jako čtvrtá věta. Po roce 1769 odešel Richter do Štrasburku jako dómský kapelník – a věnoval se pouze chrámové hudbě. Vynikl též jako významný hudební teoretik (rukopisná Nauka o harmonii a skladbě – vydaná až v roce 1804). Z jeho skladeb vynikají zvláště nástrojové koncerty  (hodně se hraje trubkový), symfonie, triosonáty, chrámová hudba (z pozdního období ve Štrasburku, kdy psal i oratoria).

Ve druhé generaci mannheimských skladatelů vynikli zejména oba synové J.V. Stamice – Karel S. a Antonín S. – ti ovšem již zcela splynuli s německým prostředím.

---------------------------------------------------------------------------------------------

Mnoho českých hudebníků působilo v řadě šlechtických kapel v jižním Německu. Početná skupina jich byla v kapele Öttingen-Wallersteinské a nejvýznamnější mezi nimi byl František Antonín Rössler-Rosetti (1746-1792), rodák z Mimoně v severních Čechách. Byl původně knězem, ale kněžské dráhy se vzdal a věnoval se hudbě. V Öttingen-Wallersteinské kapele působil jako kontrabasista a kapelník. Skladatelsky byl všestranný – věnoval se rovnou měrou chrámové i světské hudbě. Vývojově cenné jsou především jeho symfonie (přes 30) v nichž dospěl od raně klasických počátků k vyspělejšímu slohovému projevu haydnovsko-mozartovskému. Znamenité, melodicky svěží jsou jeho nástrojové koncerty, zvláště pro dechové nástroje (lesní roh!), dále divertimenta, serenády, sonáty,  smyčcové kvartety, klavírní tria. V oboru chrámové hudby vyniká zejména Requiem Es-dur, které bylo po Mozartově smrti hráno v Praze k uctění Mozartovy památky. 

Vedle Rösslera-Rosettiho působil ve Wallersteinu nějaký čas i Josef Rejcha (1752-1795), strýc Antonína Rejchy, znamenitý violoncellista, který později přešel do Bonnu jako kapelník operního orchestru (hrál pod ním na violu i mladý Beethoven).

---------------------------------------------------------------------

Významná skupina českých hudebníků působila též v severním Německu, zvláště pak v protestantském Prusku. Tam se z Čech vystěhovala početná hudebnická rodina Bendů, původem ze Starých Benátek na Mladoboleslavsku. Nejstarší z nich František Benda (1709-1786)byl znamenitý houslista, který tajně uprchl z Čech přes Polsko a dostal se ke dvoru pruského krále, kde se nakonec stal koncertním mistrem. Psal především houslové sonáty, koncerty pro housle, koncerty pro flétnu (vynikající je Koncert e-moll pro flétnu), triosonáty, symfonie (zásadně třívěté – v severním Německu měla italská hudba velmi silný vliv). Slohově je Bendova tvorba na úrovni raného klasicismu s tím, že z ní nikdy zcela nevymizely jisté barokní prvky celkově pohyblivější bas, relativně větší podíl polyfonie, méně vyhraněná periodičnost témat).

Daleko výrazněji se k novému slohu dopracoval mladší bratr Františka Bendy Jiří Antonín Benda (1722-1795), který se do Pruska vystěhoval legálně na přímou žádost pruského krále, který ho vykoupil z poddanství (dosti ojedinělý případ).  Kariéra J.A. Bendy vyvrcholila ve funkci kapelníka durynského vévody v Gotě. (1750-1778). Bendovy symfonie jsou slohově pokročilejší (třebaže i on se důsledně drží třívětého “italského“ typu symfonie). Jako výborný cembalista psal J.A. Benda i cembalové koncerty (po vzoru C.Ph.E. Bacha), největší historický význam má ovšem jeho tvorba hudebně dramatická: úspěšně zasáhl do německého singspielu (Vesnický trh, 1775, Romeo a Julie 1776 aj.), zakladatelský význam má ovšem v oboru scénického melodramu: napsal celkem čtyři: Ariadnana Naxu, Médea (oba 1775), Pygmalion (podle původního textu Rousseauova, 1779) a Philon a Theón (ztracený). Benda v mnohém ohledu domyslel a rozšířil původní koncepci Rousseauovu a povýšil dramatický melodram na působivý jevištní útvar (usiloval v podstatě o totéž, jako Gluck ve své operní reformě).

------------------------------------------------------------------------------------------------  

Přes Vídeň směřovala  řada českých hudebníků do Itálie – ať už pouze dočasně “na zkušenou“ nebo trvale.  Nejvýznamnější osobností mezi českými hudebníky v Itálii je Josef Mysliveček (1737-1781). Pražský rodák, vyučený mlynář, zběhl od řemesla k hudbě. Toužil stát se operním skladatelem – a proto zamířil do kolébky opery – Itálie. V Praze získal dobré hudební vzdělání u Josefa Ferdinanda Norberta Segera a v roce 1763 odešel do ciziny. Jeho touha se naplnila: stal se věhlasným operním skladatelem, jehož sláva na čas zastínila i domácí italské autory. Mysliveček ovšem pěstoval starší typ opery seria, nereagoval na Gluckovu reformu, což přispělo k rychlému odlivu zájmu o jeho pozdní díla. Závěr jeho života poznamenala rovněž nebezpečná nemoc: ztratil přátele a obdivovatele, upadl do dluhů a zemřel v bídě a zapomnění. Mysliveček disponoval vynikající, zpěvnou melodickou invencí, jíž si podmanil Italy, kteří měli právě k tomuto typu melodických témat blízko (v Itálii nazýván Il divino Boemo – božský Čech). Jeho bohatou melodiku obdivoval i W.A. Mozart, který byl jeho celoživotním přítelem. Mysliveček byl úspěšný nejen v opeře, nýbrž i v oratoriu a kantátě a drobnějších vokálních formách.  Méně významnou položku jeho tvorby představovala hudba instrumentální – symfonie, nástrojové koncerty, komorní skladby – právě tato tvorba se ovšem dnes provozuje nejvíc, neboť dokázala “držet krok s dobou“ a je slohově vytříbená, zatímco opery začaly být pociťovány jako zastaralé vlastně už na  konci Myslivečkova života, neboť jejich autor se nevyrovnal s Gluckovou reformou. Z více než  20 Myslivečkových italských oper (většinou na Metastasiova libreta)  jsou nejznámější: Il Parnasso confuso (Zmatek na Parnasu, 1765), Bellerofonte (1767), Il gran Tamerlano (1771), Montezuma (1771), La clemenza di Tito (1773), Ezio (1775).  Z oratorií vynikají Abraham a Izák, Tobiáš, Smrt Ježíšova.

---------------------------------------------------------------------------------------------

Do Paříže odešel Jan Křtitel Krumholz (1742-1790), harfový virtuos, který se zasloužil i o technické zdokonalení harfy. Komponoval především pro svůj nástroj (6 harfových koncertů s orchestrem, sonáty pro harfu, taktéž harfová škola).  Významným českým hudebníkem, jehož kariéra vyvrcholila v Paříži byl Antonín Rejcha (1770 – 1836), současník Beethovenův, znamenitý skladatel, pedagog a hudební teoretik. Rejcha studoval ve Vídni u Haydna, působil jako flétnista v divadelním orchestru v Bonnu (s Beethovenem), v Paříži se trvale usadil roku 1808. Roku 1818 se stal profesorem kontrapunktu a fugy na pařížské konzervatoři: k jeho nejslavnějším žákům patří H. Berlioz, C. Franck, Ch. Gounod a F. Liszt. Rejchův skladatelský význam spočívá především v jeho komorní tvorbě:  svými 25 dechovými kvintety (flétna, hoboj, klarinet, lesní roh a fagot) vytvořil repertoárový základ pro tento komorní soubor. Napsal též mnoho dalších komorních kompozic smyčcové soubory (kvartety), smíšené soubory smyčcových a dechových nástrojů (tria, kvartety, kvintety) a soubory s klavírem (klavírní tria), . řadu nástrojových koncertů, symfonie, koncertní předehry, 8 oper,  chrámová díla (Requiem, Te Deum) Rejchův slohově vyspělý skladatelský projev vyniká bohatou invencí, harmonickou pestrostí a zejména moderním využitím polyfonie, zejména fugy. Fugou se zabýval i teoreticky a své moderní názory na tuto  barokní formu vtělil nejen do obsáhlého teoretického pojednání (“O novém fugovém systému“, 1805) nýbrž i prakticky osvětlil ve sbírce 36 fug pro klavír (1805). Z dalších Rejchových teoretických spisů zaslouží pozornost Pojednání o melodii (1814), Pojednání o harmonii (1819), Pojednání o vysoké hudební skladbě (1833), Umění dramatického skladatele (1833) – vyšly vesměs francouzsky.

------------------------------------------------------------------------------------------------------

Mnoho českých hudebníků působilo rovněž v Rusku, většinou v kapelách tamních mocných šlechticů. Jan Antonín Mareš (1719-1794) byl znamenitý hráč na lesní roh a ve kapele ruského knížete Naryškina zorganizoval svérázné hudební těleso – tzv.  rohovou kapelu: byl to soubor nevolnických hudebníků hrajících na přirozené lovecké rohy různých velikostí, z nichž každý zahrál pouze jeden jediný tón. Pečlivým výcvikem a přísnou kázní (i za pomoci zvláštního notového písma) dokázal Mareš s takovýmto orchestrem provádět i poměrně složité orchestrální partitury (např. Haydnových symfonií)    

V Petrohradě zakotvil Jan Práč (+ 1798) především jako učitel hudby a sběratel a upravovatel ruských lidových písní. Jeho obsáhlá a stále doplňovaná sbírka vyšla mnohokrát tiskem a čerpal z ní materiál k tématům svých “Razumovských kvartetů“  op. 59 i Beethoven.

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

Ve službách uherského magnáta Mikuláše Esterházyho působila řada českých hudebníků – hlavně instrumentalistů. Mezi nimi vynikli violoncellista a skladatel Antonín Kraft (1749-1820) a houslista František Tost (1754-1829), později městský hudební ředitel v Bratislavě.

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

Nejpočetnější skupina českých hudebníků se usadila ve Vídni. O nejstarším z nich, F. Tůmovi jsme se již zmínili. Příslušníci mladší generace si v prostředí vídeňského klasicismu osvojili vyspělý hudební sloh Haydnův a Mozartův a stali se respektovanými vídeňskými skladateli, učiteli i koncertními umělci. K plodným skladatelům a vyhledávaným pedagogům náležel Jan Křtitel Vaňhal (1739-1813), autor více než stovky symfonií a stejného počtu smyčcových kvartetů, několika desítek klavírních sonát a sonatin, řady nástrojových koncertů, varhanních fug a chrámových skladeb. 

Jako učitel klavíru se ve Vídni uplatnil Josef Antonín Štěpán (1726-1797), který se stal dvorním učitelem klavíru, což ho existenčně zajistilo, zároveň ovšem do jisté míry omezilo jeho skladatelské ambice. Byl to umělec velice osobité invence, v jehož písních s klavírem se, dlouho před Schubertem, začínají objevovat již některé romantické prvky. V klavírní tvorbě byl do značné míry vázán požadavky své pedagogické praxe.

Vynikající houslista Václav Pichl (1741-1805), rodák z Bechyně a Segerův žák v Praze, působil jako koncertní mistr v několika šlechtických kapelách, od roku 1771 působil v orchestru vídeňské Dvorní opery a v roce 1775 se stal kapelníkem arcivévody Ferdinanda v Miláně, kde strávil 21 let. Zde rovněž vyvrcholila jeho skladatelská činnost. Po roce 1796 /když Milán obsadili Francouzi/ se vrátil do Vídně. Pichl byl velice vzdělaný umělec, ovládal plynně několik jazyků, v době svého italského pobytu shromáždil mnoho cenných údajů o českých hudebnících v Itálii – tyto údaje později poskytl strahovskému knihovníkovi  Bohumíru Dlabačovi  pro jeho rozsáhlý lexikon českých hudebníků. Pichlovo skladatelské dílo je velice rozsáhlé – napsal na 90 symfonií, přes 150 komorních skladeb, desítky nástrojových koncertů (nejen pro housle, např. Koncert F-dur pro dva fagoty s orchestrem). Nejvýznamnější jsou jeho kompozice pro sólové housle – sonáty, variace, capriccia, fugy. Napsal rovněž několik oper.

Jiří Družecký (1745-1819) působil dlouhou dobu jako vojenský hudebník, později byl ve službách uherského knížete Grassalkoviče. Z jeho díla (zachováno pouze torzo) jsou nejcennější skladby pro dechové soubory – harmonie.

Ve Vídni se úspěšně prosadili i bratří Vraničtí: starší, Pavel Vranický (1756-1808) se stal v roce 1785 ředitelem vídeňského dvorního operního orchestru  a prosadil se jak skladatel singspielů a baletů (singspiel Oberon, král Elfů, 1789). Z jeho symfonií zaslouží pozornost velká Symfonie na počest míru s Francouzskou republikou (1797). Antonín Vranický (1761 – 1820), žák Haydnův i Mozartův, působil v kapele knížete Lobkovice (od roku 1794 jako kapelník) nejprve na lobkovickém zámku v Roudnici nad Labem, později ve Vídni. Skladatelsky se věnoval instrumentální hudbě – symfonii, nástrojovému koncertu, smyčcovému kvartetu.

Vojtěch Jírovec (1763-1850) zakotvil ve Vídni po několikaletém studijním pobytu v Iálii, v Paříži (odkud za revoluce uprchl do Londýna). Ve Vídni se stal  kapelníkem dvorního divadla. Jírovec žil dlouho a jeho tvorba je neobyčejně početná, vývojově ovšem již poněkud stagnuje – opírá se o horizonty dosažené Haydnem, Mozartem a raným Beethovenem, což v 1. Polovině 19. Století, v souvislosti s novým slohovým přelomem, působilo poněkud anachronicky. Ve své době byl však jako autor úspěšný a hojně hraný: Jeho symfonie a nástrojové koncerty (včetně koncertantních symfonií) jdou do desítek, komorní skladby do stovek. Napsal též řadu úspěšných singspielů a dokonce i několik raně romantických písní na české texty obrozenských básníků. Dokumentačně cenný je Jírovcův vlastní životopis.

Nejvyšších hudebnických hodností získali ve Vídni dva Češi: Leopold Koželuh (1747-1818), rodák z Velvar, studoval v Praze nějaký čas na univerzitě a zároveň se vzdělával v hudbě u svého staršího bratrance J. E. A. Koželuha a F. X. Duška. Už v Pražském období se prosadil jako úspěšný baletní skladatel, v roce 1778 odešel do Vídně, kde záhy získal oblibu u císařského dvora (měl vybrané chování a byl i zdatný intrikán). Seznámil se s císařem Josefem II., který si ho oblíbil a umožnil mu přístup do nejvyšších aristokratických kruhů. Záhy se Koželuh vypracoval na čelné místo mezi vídeňskými hudebníky, srovnatelné se Salierim. Salcburský arcibiskup mu po roztržce s W.A. Mozartem nabídl místo ve své kapele, ale Koželuh odmítl - nechtělo se mu z Vídně. V roce 1791 získal místo dvorního komorního kapelníka a dvorního skladatele. (často tradovaný údaj, že toto místo “zdědil“ po Mozartově smrti, je mylný – Koželuh toto místo získal ještě za Mozartova života a bylo to jiné místo, než které zastával Mozart). Koželuh bylo srovnáván s Mozartem – a dobová kritika hodnotila některé jeho skladby dokonce výš než Mozartovy. Zasáhl prakticky do všech hudebních žánrů: cca 40 klavírních koncertů, 30 symfonií, 6 smyčcových kvartetů, 60 klavírních sonát,  6 oper, cca 20 baletů, písně, sbory, divertimenta a serenády.

František Vincenc Kramář-Krommer (1759-1831), působil ve šlechtických kapelách v Uhrách i v Rakousku, od roku 1791 ve Vídni ve službách hraběte Grassalkoviče jako koncertní mistr a hudební ředitel. Od roku 1800 ředitelem dvorního baletu – a poté se mu dostalo výnosné dvorské služby “císařského strážce dveří“. V roce 1818 se stal po smrti L. Koželuha jeho nástupcem ve funkci dvorního komorního kapelníka a dvorního skladatele. Po jeho smrti už tato funkce zůstala neobsazena – Kramář byl tedy poslední. Plodný skladatel, vynikl zejména v komorní hudbě pro dechové nástroje: oktety, harmonie, nonety ( s cfg). Známo je 5 symfonií (velkoryse rozvržených), 10 nástrojových koncertů (zejména hobojové a klarinetový), smyčcové kvartety, komorní sobory kombinované (smyčce a dechy), chrámová hudba. Díla velkých forem označoval sám opusovými čísly (jako Beethoven).

Nejmladší mezi význačnými českými hudebníky – skladateli ve Vídni je Jan Hugo Václav Voříšek (1791-1825), z kantorské rodiny z Vamberka. V Praze vystudoval filozofii a práva, vedle toho se však vzdělával i v hudbě u V. J.Tomáška, později ve Vídni ještě u J. N. Hummela. Z počátku byl ve Vídni zaměstnán jako státní úředník, v roce 1822 se stal vídeňským dvorním varhaníkem a koncertoval i jako klavírista. Jeho skladatelské dílo není rozsáhlé: Voříšek zemřel mlád a navíc tvořil velmi pomalu. Jeho díla jsou ovšem znamenitá, stylově progresívní, v mnoha skladbách se už výrazně hlásí nastupující hudební romantismus (zvláště klavírní Impromptus, 12 Rapsodií,  sonáta a další virtuózní kusy). Vynikající je Voříškova jediná Symfonie D-dur. Cenné jsou i písně – převážně na německé texty.

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

Zvláštní postavení mají mezi českou hudební emigrací klasicismu dva proslulí virtuozové, kteří  cestovali po celé Evropě: slavný hráč na lesní roh Jan Václav Stich-Punto (1746-1803) uprchl z poddanství hraběte Thuna (byl Thunovými služebníky dlouhou dobu pronásledován) a musel tudíž často měnit místo svého pobytu už z tohoto důvodu. Působil na mnoha místech Evropy včetně Paříže, mnoha německých měst,  Trevíru, Londýna. Do Vídně se odvážil až 30 let po svém útěku – v roce 1799. Poznal se s Beethovenem (který pro něj napsal Sonátu pro lesní roh a klavír op. 17) a konečně navštívil i svou rodnou zemi (zemřel v Praze). Komponoval především pro lesní roh – koncerty s orchestrem i další virtuózní skladby. V době pařížského pobytu byl nějakou dobu oficiálním skladatelem pro republikánské oslavy a ceremoniály (hymny Na Nejvyšší bytost a Na Svobodu aj.) Krátce před svou smrtí koncertoval Stich v Čáslavi se svým krajanem, rovněž slavným “cestujícím virtuozem“ Janem Ladislavem Dusíkem (1760-1812), věhlasným klavíristou a skladatelem. Dusíkův život byl bohatý na umělecké úspěchy i romantická dobrodružství (milostná i podnikatelská). Podobně jako Stich se i Dusík skladatelsky věnoval především svému nástroji – klavíru. V řadě jeho skladeb už se hlásí zvýšená citovost příznačná pro romantický výraz, Dusík píše charakteristické klavírní kusy s  programními názvy (Útěcha, Rozloučení, Návrat do Paříže, aj.) Od Dusíkových koncertních etud a preludií vede už přímá cesta k Chopinovi. Sonáty, variace a klavírní koncerty se více drží osvědčeného slohu mozartovského. 

