STŘEDOVĚK III.


Hudební teorie středověku:


Tónový systém:


Tónový systém středověké hudby vyšel ze systému starořeckého. Teoretikové raného sředověku, kteří ještě zažili závěrečné období západořímské říše, zprostředkovali alespoň některé výsledky antického myšlení a kultury středověku.


Hudba, jak již víme, byla ve středověku součástí univerzitních “Sedmi svobodných umění“ a studovala se tudíž na univerzitách. To byla ovšem pouze spekulativní hudební teorie, navazující na strořecké systémy kánonický (pythagorejský) a harmonický (aristoxenovský) ve spojení s křesťanstvím a jeho dogmatikou. Spekulativní hudební teorie rozlišovala  3 základní “druhy hudby“:


musica mundana (“světová“ hudba) = zákony vesmíru


musica humana (hudba lidské duše) = mravní řád lidské duše 


musica instrumentalis = vlastní hudba v dnešním slova smyslu (zpívaná i hraná na nástroje


Nejslavnějším teoretikem raného středověku je Boethius (480-524). On zprostředkoval štředověku i systém starořeckých modů. Středověk je však “otočil“ – čili změnil jejich původní směr shora dolů na směr opačný – zdola nahoru. Navíc zaměnil i původní názvy jednotlivých modů. K tomu došlo nejspíš už v době Řehoře Velikého (490-504), kdy byl uspořádán gregoriánský chorál. Písemně je to doloženo ve spisech slavného myslitele raného středověku  Alkuina z Yorku (735-804), rádce císaře Karla I. “Velikého“ (747-814, císařem od r. 800).





Základem řeckého tónového systému byl tetrachord, doplněný dalším tetrachordem do oktávy. K tomuto základnímu tvaru modu přistupovaly ještě dvě “plagální“ odvozeniny


tedy HYPER- varianta vzniklá přeložením spodního tetrachordu nad vrchní


a HYPO – varianta, vzniklá přeložením vrchního tetrachordu pod spodní.









































Středověký tónový systém jednak převrátil směr stupnicového chodu tónů - tedy odspoda nahoru, což platí dodnes. Základem byla DIATONICKÁ OKTÁVA (tedy nikoli řecký tetrachord). Řeckou “chromatiku“ a “enharmoniku“ evropský středověk nepřevzal. Oktáva se skládala ze spodního pentachordu (=pětizvuku) a vrchního tetrachordu, které mají společný tón – tzv. dominantu. Náledující příklad představuje středověký dórský modus autentický:











Plagální variantu modu znal středověk pouze jednu, a to HYPO-variantu, vzniklou přeložením vrchního tetrachordu pod pentachord. HYPER-variantu středověk nepoužíval. 























Finalis byla stejná pro autentický i plagální modus, dominanta byla u obou variant různá.  


 


Systém středověkých modů (též tzv. “církevních stupnic“) vypadal takto:


                                                           Finalis          Dominanta (recitanta)


Dórský                      d-d                        D                     A


Hypodórský              a-a                         D                     F


Frygický                    e-e                        E                     C /H/


Hypofrygický            h-h                        E                     A /G/


Lydický                     f-f                          F                      C


Hypolydický              c-c                         F                     A


Mixolydický              g-g                         G                     D


Hypomixolydický     d-d                         G                    C /H/





K této základní řadě osmi modů (4 + 4) přibyly v polovině 16. století ještě čtyři (2 + 2), 


Aiolský                      a-a                         A                      E


Hypoaiolský              e-e                         A                      H


Jónský                        c-c                        C                      G


Hypojónský               g-g                        C                      E /D/    





čímž se celý systém uzavřel na 12 modech – šesti autentických a šesti plagálních. 


Středověké (“církevní“) mody jsou výlučně diatonické, a rozdíl mezi jednotlivými mody  spočívá v různých pozicích půltónových intervalů mezi intervaly celotónovými. Na tom byla rovněž založena výuka intonace jednotlivých modů. Záleželo na  přesném intonování intervalů od základního tónu (finalis). Pozoruhodnou metodu výuky intonování jednotlivých intervalů byla tzv. solmizace, kterou vynalezl další z významných středověkých hudebních teoretiků Quido z Arezza (992-1050). Známe ho už jako“vynálezce“ notové osnovy. Quido z Arezza použil ve své výuce zpěvu intervalů všeobecně známý gregoriánský nápěv – hymnus ke svatému Janu. Tento nápěv má totiž zvláštní strukturu: jedotlivé fráze začínají stupňovitě od různých tónů počínaje tónem “c“ v rozsahu velké sexty, čili až do “a“. Tamto bylo udíž možné naučit se intonovat všechny intervaly až do velké sexty  (v gregoriánském chorálu se melodická septima ostatně nevyskytuje). Předpokládala se bezpečná znalost nápěvu zmíněného hymnu, což ovšem bylo, zvláště u kleriků, docela normální.


Hymnus vypadal takto:  








































































































STŘEDOVĚKÁ TEORIE RYTMIKY:


S modální rytmikou, založenou na metrice verše (trochej, jamb, daktyl, anapest atd.) vydržela středověká hudba až do konce 12. století. Na její zápis dostačovala běžná chorální notace, která jinak délkové hodnoty nezaznamenávala. Od 13. století již bylo třeba zapisovat složitější rytmické vztahy, zejména ve vícehlasé hudbě. K dosavadní chorální notaci přibyla menzurální notace, která již zapisuje délkové hodnoty.


Notové znaky vycházely z chorální notace a přibyly k nim další grafické detaily, které je vzájemně tvarově odlišovaly. Základem byly z počátku 3 notové znaky:





1/ nota longa (= dlouhá) …………….. 





2/ nota brevis (= krátká) ……………..





3/ nota semibrevis (= o polovinu kratší než brevis) …………





Základní členění délkových hodnot v hudbě bylo od počátku (a je dodnes!) dvojí: dvoudílné a třídílné.  Středověk považoval za ideální a původní členění třídílné – to se nazývalo perfektní, kdežto dvoudílné členění se považovalo za odvozené neboli imperfektní.


V perfektním členění se každá vyšší notová hodnota dělila na 3 hodnoty nejblíže nižší.


V imperfektním členění se každá vyšší notová hodnota dělila na 2 hodnoty nejblíže nižší


Základní 3 notové hodnoty menzurální notace se tudíž v perfektním členění zapisovaly takto:


 


V imperfektním členění takto:





Taktová čára ještě neexistovala, noty se zapisovaly stále za sebou a vládly mezi nimi přesně určené vztahy, někdy velmi složité. Zejména v perfektním členění platila pro některé skupiny not zvláštní pravidla, která vylučovala nebezpečí “dvojího čtení“:


Např.: 


1/ Ve skupince not, kde se vyskytují dvě kratší noty mezi dvěma delšími platí, že délka druhé kratší noty se prodlužuje na dvojnásobek.








2/ Ve skupince, kdy stojí jedna kratší nota mezi dvěma notami delšími platí, že tato kratší nota krátí předchozí delší notu o 1 dobu:








2a/ Nelze-li v některých případech dodržet pravidlo 2/, může kratší nota mezi dvěma notami delšími zkrátit o jednu dobu i delší notu následující.








3/ Jsou-li mezi dvěma delšími notami více než 3 noty kratší, pak první z nich imperfektuje předchozí notu delší a ostatní se spojují po třech do perfekce.





Uvedená 3 pravidla (ve skutečnosti jich bylo o mnoho více) platila mezi všemi sousedními notami a to tak, aby výsledkem byla vždy “perfekce“, čili třídobý rytmus (který bychom dnes mohli zapsat v třídobém taktu). Pakliže bylo třeba platnost pravidla dočasně zrušit, napsala se mezi příslušné noty krátká vodorovná čárka (tzv. signum perfectionis nebo též divisio modi), která tyto noty “osvobodila“ od jejich vzájemného rytmického vztahu:




















/Pokračuje STŘEDOVĚK IV/  
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