ČESKÝ KLASICISMUS 


Tato kapitola je věnována  jednak hudebnímu klasicismu v českých zemích (což není vždy klasicismus “český“ v moderním národním slova smyslu), jednak působení českých hudebníků v cizině. Hudební klasicismus je charakteristický velmi silnou emigrační vlnou hudebníků z Čech a česká hudební emigrace 18.a počátku 19.století představuje významný kulturně historický jev nejen z hlediska dějin české hudby.


SITUACE V ČESKÝCH ZEMÍCH


České země byly v období klasicismu součástí Rakouska. Klasicismus spadá zhruba do období vlády čtyř císařů – Marie Terezie (1740-80), Josefa II. (1780-90), Leopolda II. (1790-92), Františka I. (1792-1835). Postavení Českých zemí jako provincie mělo za následek jistou omezenost kulturního života: to bylo způsobeno mnoha faktory, z nichž nejdůlžitější jsou:


 A/ absence významnějších politických a kulturních institucí: panovnického dvora, rezidencí velké a mocné šlechty.


 B/ Politický útlak způsobovaný postupnou centralizací státní správy a přesunováním veškerých úřadů do Vídně (např. 1749 zrušena v Praze “Česká kancelář“ – ústřední správní orgán pro české země – a byla přenesena přímo do Vídně). Tím se české země stával stále více závislé na Vídni a zmenšení významu institucionálního mělo za následek i hospodářskou stagnaci a zaostalost (tuhý feudální režim s nevolnictvím a robotou


C/ K tomu přistupovala ještě soustavná germanizace a protireformace.


D/ V české společnosti chyběla důležitá složka “osvícenské společnosti“ – vyspělé, početné měšťanstvo, keré by se stalo garantem nových myšlenek – i nového umění klasicismu.


------------------------------------------------------------------------------------------------------


Hlavními hudebními centry byly v Čechách a na Moravě nadále jednak kostely a kláštery, jednak šlechtické rezidence, při nichž existovaly kapely a profesionální hudebníci, výjimečně a krátkodobě též operní soubory. Veřejné koncerty – důležitý nový typ hudebního provozu, se v českých zemích až na výjimečné a krátkodobé pokusy neprosadily (k tomu došlo se zpožděním až během 1.poloviny 19. Století, v době tzv. národního obrození).     


Nejvlivnější institucí v hudební oblasti byla katolická církev – hospodářsky poměrně dobře zajištěná a navíc důležitá v protireformačním boji (1729 svatořečen Jan Nepomucký). Až do reforem Josefa II. v 80.letech měla církev takřka výlučné postavení ve vzdělání – ovládala prakticky veškeré střední a vysoké školy a měla tudíž vliv i na  základní hudební vzdělávání mnoha profesionálů – např. učitelů.


Z tohoto postavení církve plyne, že silný podíl na hudební produkci a celkovém hudebním životě v českých zemích měla v období klasicismu hudba chrámová.


Šlechtické rezidence: nebyly hospodářsky tak stabilní jako instituce církevní a existence šlechtických kapel byla tudíž nejistá, krátkodobá, docházelo k postupnému zmenšování kapel až na malé 6-8členné soubory dechových nástrojů, tzv. harmonie. K nejvýznamnějším šlechtickým kapelám patřila v té době Schwarzenberská kapela v Českém Krumlově, Lobkovická kapela v Roudnici nad Labem, Haugwitzovská kapela v Náměšti nad Oslavou, Lichtensteinská kapela v Telči, biskupská (od roku 1777arcibiskupská) kapela v Kroměříži.


Stálá operní scéna u nás, s výjimkou několika krátkodobých pokusů (Divadlo v Kotcích) neexistovala až do otevření Nosticova divadla (později Stavovského), což se stalo až v roce 1783 (Stavovské od r. 1798)


Relativně bohatý hudební život se odehrával v klášterech, kterých bylo tehdy v Českých zemích hodně.


Venkovský hudební život se soustřeďoval na místí kostelní kůr a do školy. Kostel tak hrál na českém venkově často i roli jakési “koncertní síně“, kde mohli venkovští lidé přijít do styku s umělou hudbou.


ČESKÁ HUDEBNÍ EMIGRACE:


K emigraci hudebníků z českých zemí do ciziny vedly dva hlavní důvody:


A/ špatné domácí sociální podmínky a obtížná možnost obživy pro hudebníka (chyběly bohaté a mocné instituce nebo mecenášové). S tím do jisté míry souvisela i malá možnost uměleckého růstu talentovaných jedinců. Skuteční virtuosové se nemohli doma uplatnit, protože neexitovaly veřejné koncerty.


B/ náboženské důvody – řada hudebníků odcházela do ciziny i z důvodu sílícího protireformačního tlaku.


Emigrace směřovala na všechna strany Evropy: hlavně především do Vídně, což bylo velké hudební centrum. Tam působilo mnoho českých hudebníků – skladatelů i interpretů. Odchod do Vídně nebyl vlastně čistou emigrací, neboť Vídeň byla hlavním městem Rakouska – a tudíž i českých zemí. Silná vlna emigrace směřovala i do Německa, kde bylo mnoho velkých kulturních center ve městech (Berlín, Drážďany, Gotha, Mnichov, Mannheim,  Mohuč, ….), do protestantského severního Německa emigrovali i čeští nekatolíci. 


Menší, i když nezanedbatelná skupina českých hudebníků směřovala též do Itálie, Francie, ale i do Ruska a Polska.


---------------------------------------------------------------------------------------------------------------


DOMÁCÍ SKLADATELÉ


Největší skladatelské osobnosti byly v českých zemích soustředěny především kolem významných chrámových kůrů. V důsledku specifických podmínek v tvorbě domácích skladatelů takřka úplně chybí tak typické žánry klasicismu jako je opera (nebylo kde ji provozovat), nástrojový koncert a koncertantní symfonie (chyběly instituce veřejných koncertů a virtuosové odcházeli do ciziny), do značné míry i symfonie (ze stejných důvodů jako nástrojový koncert).


Nekvýznamnějším domácím skladatelem raného klasicismu je František Xaver Brixi


(1732-1771 , Praha – narodil se ve stejném roce jako Joseph Haydn, ale zemřel o mnoho dříve)


Pocházel z početného hudebnicko-kantorského rodu. Jeho otec Šimon Brixi (1693-1735) byl ředitelem kůru u sv. Martina ve  zdi v Praze. F.X. Brixi se vzdělával u piaristů v Kosmonosích, kde se mu dostalo důkladného hudebního školení. Jeho mimořádný talent mu umožnil získat v poměrně mladém věku nejdůstojnější hudebnické místo, jaké bylo možné v českých zemích dostat – v roce 1759 se stal kapelníkem v katedrále sv. Víta na Hradčanech. Brixi se v této funkci pochopitelně věnoval především chrámové hudbě. Jeho tvorba byla velice oblíbená a rozšířila se rychle po celých Čechách i do zahraničí (hlavně v opisech). Svým vyhraněným, melodickým hudebním stylem raného klasicismu Brixi ovlivnil domácí hudebí tvorbu vlastně po celé 18. Století. Přes poměrně krátký život vytvořil Brixi ohromné dílo – přes 500 skladeb: předevší mší a dalších chrámových forem, rovněž několik oratorií, varhanních skladeb sólových (preludia a fugy). Zachovalo se rovněž 5 varhanních koncertů s orchestrem (lze je hrát i na cembalo – nepočítají s varhanním pedálem) a 1 symfonie.  Jako celek není Brixiho dílo dodnes v úplnosti zpracováno (zůstalo v rukopisech).


Do vývoje klasického hudebního slohu přispěl Brixi především svou bohatou melodickou invencí, pestrou rytmikou s výraznými znaky pravidelné periodicity  myšlenek, přehlednou formou. Dokázal psát vzletná allegra i jímavá adagia. Zajímavou položku jeho tvorby představují dvě jeho školské hry – vlastně malé operní komedie, které napsal pro jezuitskou kolek v Klementinu. Jsou to vtipné latinské parodie typu buffových intermezz. Jmenují se Erat unum caantor bonus (Byl jednou jeden dobrý kantor) a Luridi scholares (Nezbední žáci). V prvé z nich si Brixi tropí žerty z neumění některých kantorů – učitelů hudby a ve druhé paroduje neukázněné chování žáků. Tato díla měla tudíž – vedle zábavy – též výchovné poslání.  


Brixiho nátupcem u sv. Víta se stal Jan Evangelista Antonín Koželuh (1738-1814), bratranec “vídeňského“ Leopolda Koželuha. I on psal ve funkci svatovítaského kapelníka především chrámovou hudbu, nicmémě se do domácí tvorby zapsal především svými dvěma italskými operami seria, což jsou výjimky v českém prostředí – opera se zde nekomponovala. Opery jsou na slavná Metastasiova libreta  Alexandr v Indii (1769) a Demofoonte (1762), a jsou to typické italské opery seria v neapolském – tedy spíše ještě pozdně barokním slohu.


Stylově pokročilejší jsou dva Koželuhovy nástrojové koncerty (které se v českých zemích tovněž komponovaly velice málo): Koncert pro fagot a orchestr C-dur a Koncert pro hoboj a orchestr F-dur. Napsal rovněž pět symfonií – čtyřvětých s menuetem na 3. Místě. Stylově jsou na úrovni raných symfonií Haydnových.
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