BAROKO





- konec 16. století - 2. pol. 18. století (1750 - úmrtí J.S.Bacha)


- vzniká v Itálii; název pro toto období vzniká až později, poprvé užit až koncem 18. století


- baroko = hanlivý termín pro umění této doby - kritizovali přemíru zdobnosti a dekorativnosti


				  - vychází ze základů různých jazyků (např. španělsky báros = hojnost; nepravidelnost)


- období, kdy se rozvíjí obchod, manufakturní výroba; začíná počátek kapitalismu (1. kapitalistickými 	zeměmi Anglie a Nizozemí); ve střední a východní Evropě dále přetrvávají a upevňují se feudální 	vztahy = feudální absolutismus (1 panovník má veškerou moc - politiku, ekonomiku, náboženství)


 


Významné státy této doby:


Francie - Ludvík XIV. (zvaný král slunce)


				- Ludvík XV.  


				- kardinál Richelieu


Rakousko - Leopold I. (17. stol.)


                 - Karel VI. (18. stol.)


Německo (rozdrobené na různé státy; Prusko, Braniborsko,..)


					 - Friedrich Vilém I.


					 - Bedřich Veliký


Anglie - 1640 - 1660 - buržoazní revoluce » ustanovena konstituční monarchie


Nizozemí - je rozděleno na sever (republika; protestantský) a jih (katolický)


Itálie - hospodářsky ne tak důležitá; významné kulturní centrum; obroda katolicismu; rozvoj umění - 			 v rukách církve





ZNAKY BAROKNÍHO UMĚNÍ





Architektura:	- okázalost, mohutnost, značná dekorativnost


								- spirálovité sloupy; křivky


								- typický je dynamický princip (pohyb)


								- součástí architektury jsou plastiky (sochy) a malba


								- Itálie - Gian Lorenzo Bernini


										   - Francesco Borromini


								- Čechy - rod Dienzenhoferů (otec a syn - Kryštof a Kilián)


											(stavba chrámu sv. Mikuláše v Praze; klášter v Teplé)


Sochařství:	- zdůrazňuje pohyb a vzrušení


							- afekt (duševní neklid)


							- typická tzv. drapérie (záhyby látky - realisticky)


							- kámen, dřevo


							- Itálie - Gian Lorenzo Bernini (Apollon a Dafne)


							- Čechy - MatyášBernard Braun (sochy na Kuksu)


							             - Jan Brokof


Malířství:	- temnosvit (šerosvit = luminismus)


						- pozvolné pronikání realismu


						- Nizozemí - portrétování významných osob


									- sever - Rembrandt van Rijn (Noční hlídka)


									- jih - Petr Rubens (Tři grácie)


						- Španělsko - Diego Velazques (portréty šp. panovníků a infantů)


						- Itálie - Michelangello Merisi zvaný Caravaggio


						- Čechy - Karel Škréta, Jan Kupecký, Petr Brandl  


 �
ZNAKY BAROKNÍ HUDBY


- akordické cítění: - tzv. melodicko - harmonický styl


									    - nejdříve se objevilo v 16. století ve Florencii ve skupině umělců - tzv. Florentská 									      cameráta - skupina umělců, kterým vadila renesanční polyfonie; inspirovali se 										 v antickém dramatu


									    - prazáklad opery = doprovázená monodie


- generálbas = číslovaný bas; basso continuo


						  - basová linka opatřená čísly (» akordy, obraty), hráč na akordický nástroj (cemballo, 						    loutna, varhany) improvizoval akordický doprovod


						  - často současně zdvojován hlubším nástrojem (viola da gamba, fagot,..)


- osamostatnění a rozvoj instrumentální hudby » rozdělení vokální a instrumentální hudby


	- vytváří se nový typ instrumentální melodie: narozdíl od vokální je v menších hodnotách, užívá i 		nezpěvných intervalů, bohatší rytmus - oblíbené jsou tečkované rytmy


- dochází k rozlišení starého a nového kompozičního stylu - rozlišuje Claudio Monteverdi 	v předmluvě k 5. knize madrigalů; užívá se obojí - stile antico (Palestrinovská polyfonie; prima 	pratica); stile nuovo, moderno (= doprovázená monodie; seconda pratica)


- poč. 17. stol. vytvořeny taktové čáry a pravidelné takty, vzniká pravidelná pulsace, přízvuky » nové 	chápání tempa - užívání širokého rejstříku temp, slovní označení - slouží i k označení nálady (př. 	adagio - zdlouhavě, naříkavě; lento - táhle, úleva; affettuoso - láska)


- vytváří se nový typ melodiky - užití chromatiky, zvětšených a zmenšených intervalů, septakordů, 	užití novodobých tónin (dur, moll); bohaté zdobení v pomalejších větách - založeno na improvizaci


- od r. 1619 zavedeno „temperované ladění“ klávesových nástrojů


- Claudio Monteverdi vytváří nový přístup ve vztahu hudba - slovo » prosazuje podřídit hudbu 	významu textu („Řeč budiž paní a ne služkou..“); vytváří se řada hudebních figur » zaváděno i do 	instrumentální hudby, existuje nauka o hudebních figurách = Topica (př. exclamatio /výkřik/ - větší 	intervalový skok)


- tečkovaný rytmus; terasovitá dynamika





HUDEBNÍ PUBLICISTIKA, TEORIE A ESTETIKA BAROKA


- v baroku se řada skladatelů a teoretiků zabývala úvahami o hudbě


- z této doby už jsou dochovány některé teoretické učebnice, které podávají svědectví o tehdejším 	myšlení


- nejslavnější prací tohoto typu je učebnice kontrapunktu Johanna Josepha Fuxe (1660 - 1741)


	- vídeňský skladatel a pedagog, vypracoval se na dvorního kapelníka a skladatele


	- jeho učebnice se jmenuje Gradus ad Parnassum (= výstup na Parnas - umělecký vrchol), učilo se 		podle ní až do doby L. v. Beethovena


- vzniká i učebnice harmonie, hudebně -teoretické disciplíny, která v baroku vzniká


- harmonii jako disciplínu a první učebnici o harmonii nově vysvětlil francouzský skladatel a 	clavesinista Jean Philippe Rameau (popisuje i tzv. přidanou sextu /tzv. rameauvská/, rozlišil 	základní a basový tón, uzákonil terciovou skladbu,..)


- dalším spisem, který má význam pro tzv. afektové barokní teorie je hudebně - estetický spis Der 	vollkommende Kapelmeister (= dokonalý kapelník) Johanna Mathesona


	- je zde i cenná kapitola o dobových nástrojích a o interpretaci


- afektová teorie je založena na tom, že hud. dílo má vyjadřovat určitá citová či duševní hnutí (afekty)  


- afektová teorie vyrůstala z racionalismu (rozum), jako první ji vysvětlil francouzský filosof René 	Descartes (okolo r. 1650) ve spise Pojednání o duševních vášních - ony afekty se v hudbě vyjadřují 	hudebními figurami (hudební postupy zobrazují urč. cit; např. velký intervalový skok » křik - 	exclamatio), nauka o hudebních figurách se nazývala Topica


- posluchač, aby hudebnímu dílu rozuměl, musel figury znát a vědět, jaký afekt vyjadřují » barokní 	hudba nebyla určena širšímu publiku, ale vybrané společenské vrstvě, která měla možnost se 	vzdělávat


�
UŽÍVANÉ HUDEBNÍ FORMY V BAROKU





1)	vokálně - instrumentální skladby


		a) chrámové - mše, oratorium, pašije, chrámová kantáta, duchovní koncert


		b) světské - opera, světská kantáta, barokní písně, doprovázená monodie, madrigal


2)	instrumentální


		- vzniká řada hudebních forem; důležitý je vznik koncertantního principu - název odvozen od 		  concertare = souhra, zápas, » střídání několika nástrojových skupin


		- koncert - concerto grosso, sólový koncert, sonáta (triová, sólová, da camera /pokoj/, da chiesa 		  /kostel/), sinfonia (samostatná předehra opery), suita, preludium, fuga, toccata, fantazie





CHRÁMOVÉ VOKÁLNĚ - INSTRUMENTÁLNÍ FORMY:


1) Mše


2) Oratorium


		- duchovní obdoba opery; vzniklo v Římě kolem roku 1640


		- velká vokálně - instrumentální forma; střídají se sólisté a sbory » mají větší úlohu


		- zpracovává biblický námět; nebylo provozováno scénicky


		- příběh provází postava vypravěče = testo (historicus)


		- buď v latině nebo i v národních jazycích (Nj, Aj, Itl.)


		- kolem roku 1700 dochází k určité reformě - mizí role vypravěče


		- název oratorium vzniká v Německu kolem r. 1800 - od slova ora, oratio = oratoř


		- Giacommo Carissimi (1605 - 1674) - působil v Římě, psal oratoria a kantáty (oratorium Jephta)


		- Alessandro Stradella


		- G.F.Händel - Mesiáš, Samson, Izrael, Juda Makabejský; Bach - Vánoční, Velikonoční oratorium





3) Pašije


	- typ oratoria určený speciálně pro velikonoční dobu


	- rozvíjí se zejména v protestantských zemích (hlavně Německo), protože v katolických zemích 


		v pašijovém týdnu je v chrámu zakázána instrumentální hudba


 	- popisuje příběh o ukřižování a z mrtvých vstání Ježíše Krista


	- název pašije = passions = utrpení


	- J. S. Bach - Janovy a Matoušovy pašije (zhudebnil pašije podle všech čtyř evangelií, ale pašije sv. 		Marka a Lukáše se nedochovaly) 





4) Chrámová kantáta


	= skladba, která má několik kontrastních částí, ve kterých se střídají sóla, recitativy, sbory a 			instrumentální části


	- sloužila pro bohoslužebné účely; vyvíjela se hlavně v protestantských zemích (Německo, Anglie)


	- 1. vývojovým stádiem je duchovní koncert (= skladba, kde zpívali 1 - 3 zpěváci s doprovodem)


	- mistr duchovních koncertů - Heinrich Schütz - soubor Kleine geistliche Konzerte


	- často zařazováno kázání (před nebo po kantátě)


	- vrcholem chrámové kantáty = protestantská chrámová kantáta - po r. 1660


	- mistrem chrámových kantát - J. S. Bach - např. Gott ist mein König





SVĚTSKÉ VOKÁLNĚ - INSTRUMENTÁLNÍ FORMY


1) Opera


	- vzniká koncem 16. století v italské Florencii ze snahy napodobit antické drama


	- později je přeměňována a reformována v díle Claudia Monteverdiho


	- vrcholu dosahuje v Benátské a v Neapolské škole








2) Světská kantáta


	- vzniká v Itálii současně s operou 


	= tvorba pro šlechtické publikum (aristokracii)


	- vícedílná skladba, kde se střídají árie, recitativy, sbory a nástrojové úseky


	- ustálená podoba kolem roku 1700: 2 árie spojené recitativem, někdy předehra, závěrečný sbor


	- mistrem J. S. Bach - např. Kávová kantáta, Lovecká k., k. O dýmce, O pokojné mysli,..


	- v německých zemích - gratulační kantáty (u nás: František Václav Míča - současně sluha, lokaj; 		komponoval na dvoře hraběte Johanna Adama z Questenbergu v Jaroměřicích)





3) Barokní píseň


	- melodičtější, vypracovanější než monodie


4) Monodie


	- více vypracováno basso continuo





INSTRUMENTÁLNÍ FORMY


- velký rozvoj; důležitý je vznik koncertantního principu = střídání několika nástrojových skupin


- na tomto základě vzniká concerto grosso (velký koncert)


1) Concerto grosso


	- střídání malé skupiny nástrojů = concertino s velkým orchestrem (tutti, ripieno, concerto grosso)


		- zpracovávají a přebírají témata, střídají se, ale hrají i společně


	- tato forma se vyhraňuje po roce 1670 hlavně v Itálii v díle A. Corelliho a G. Torelliho


	- zpočátku šlo o 4 větou formu (pomalá, rychlá, pomalá, rychlá); později převážil 3 větý typ (r, p, r)


	- obsazení concertina bylo různé, podle místních zvyklostí (Itálie - spíše smyčce; Francie, Německo - 		i dechové nástroje), součástí orchestru bylo cemballo


 	- concerti grossi psal i A. Vivaldi; G. F. Händel; J. S. Bach - cyklus 6 Braniborských koncertů





2) Sólový koncert


	- založen na podobném principu jako concerto grosso, místo concertina je zde však pouze 1 sólista


	- vrcholí okolo r. 1700, má 3 věty (r, p, r)


	- sólové party jsou více virtuózní


	- psali zejména italští skladatelé: Antonio Vivaldi - přes 400 koncertů; J. S. Bach - psal je zejména 		v Köthenu, houslové koncerty (a moll, E dur), dvojkoncert pro 2 housle, koncerty pro cemballo; 		Händel - koncerty pro varhany, hoboje





3) Suita


	= cyklická forma (má několik částí),složena z několika barokních tanců - stylizované, upravené


	- dobový název partita; suita = pořádek, řád	


	- základní je 4věté schéma: allemande (pomalejší), courante (hybnější), sarabande (nejpomalejší, 		gigue (nejrychlejší); toto schéma bývá obohacováno: - v úvodu preludium; mezi sarabandou a 		gigue se často vkládají další tance, např. menuet, gavotta, bouree, loure


	- mistry této formy: J. S. Bach - suity pro cemballo (Německé, Anglické, Francouzské), pro sólové 		housle 3 partity, 6 suit pro sólové violoncello, 4 suity pro orchestr - nazval je 4 ouvertury 


		(= předehry); G. F. Händel - suity pro cemballo, Vodní hudba, Hudba k ohňostroji





	- v baroku užívány 2 typy ouvertury:


		1) sinfonia - 1 skladba, která má 3 úseky - R, P, R - také se jí říká italská či neapolská ouvertura


		2) francouzská ouvertura - lullyovská suita - P, R, P


	- většina barokních tanců je ve dvoudílné formě:





			/:   1. č á s t    :/     /:   2. č á s t    :/                 HT = hlavní tónina


		  	HT            DT        DT             HT                    DT = dominantní tónina


�
4) Barokní sonáta


	- sonáta - zpoč. jakákoliv hraná instrumentální skladba (sonare = znít, hrát), později vyhraňování


					 - skladba pro komorní obsazení; podle obsazení rozdělujeme na 2 typy:


		1) triová sonáta - sonáta pro 2 melodické hlasy + basso continuo (cemballo, viola da gamba) nebo 					pro 2 nástroje (2 housle; housle + flétna) + cemballo + bassso continuo


				- Corelli, Torelli,.. (téměř všichni barokní skladatelé)


		2) sólová sonáta - melodický nástroj s cemballem, nebo čistě pro sólový nástroj


				- Corelli, Scarlatti (pro cemballo), Biagio Marini, Giovanni Battista Vitali (otec), Tomasso 					Vitali (syn)


	- sonátu lze ještě rozdělit podle charakteru a podle místa, kde se provozovala


		1) da camera = světská, hrána v místnosti (šlechtický salón), měla blízko ke suitě - 4 věty (PRPR)


		2) da chiesa - v chrámu, basso continuo hráno na varhany, více polyfonní práce - 4 věty (PRPR)





- Giuseppe Tartini (1692 - 1776)


		- výborný houslista » komponuje především skladby pro housle (sonáty, koncerty,..)


		- rozvíjí techniku houslové hry - dvojhmaty, technika smyčce, hra v poloze


		- nějaký čas působil v klášteře v Assisi (v letech 1712 - 15 zde byl jako varhaník náš B. M. 			  Černohorský » pravděpodobně učil Tartiniho)


		- nejznámější dílo: Sonáta g moll „ Ďáblův trylek“ pro housle a cemballo





5) Fuga


	= nejvýznamnější a nejtypičtější forma baroka; vznikla z ricercaru


	- jednovětá skladba, uvnitř 3 části: fugová expozice, provedení, závěr


	- imitační forma » téma, které je postupně přebíráno v jednotlivých hlasech; 1. uvedení tématu = dux 	  (vůdce), odpovědi = coméz (průvodčí)


	- většinou má fuga 1 téma, ale vyjímečně jsou i fugy, které mají 2 témata » dvojité fugy


	- v závěru fugy přichází tzv. těsna (1 hlas ještě nedokončil téma a už ho přebírá další hlas)


	- mistr fugy J. S. Bach





6) Fantazie - forma vycházející z improvizace





7) Preludium - forma vycházející z improvizace, většinou je rychlejší





8) Toccata


	- skladba pro klávesové nástroje (toccare = bít, tlouci)


	- tyto 3 formy (fantazie, preludium, toccata) dávány často do dvojice s fugou


		- v severním Německu oblíbená toccata = severoněmecká toccata = vícedílná skladba, která 			  obsahuje různé kontrastní části, na konci bývá fuga


		- J. S. Bach - Toccata a fuga d moll pro varhany





9) Kontrapunktické variace


	= ciaccona /čti čakona/, passacaglia


	- nad ostinátně (tvrdošíjně) se opakujícím tématem se mění doprovodné kontrapunktující hlasy


	- J. S. Bach - Ciaccona d moll ze suity č. 2 pro housle





�
BAROKNÍ ORCHESTR


- základem jsou smyčcové nástroje, u nichž se rozvíjí technika (zdokonaluje se)


- viola da gamba » violoncello


- typická je cemballová výplň » zatěžkaný zvuk


- z dechových dřevěných nástrojů - příčná flétna (postupně nahradila zobcové flétny)


														   - hoboj (milostný, lovecký)


														   - fagot 


														   - (klarinet vzniká už v době baroka, ale uplatňuje se až 															     v Manheimské škole v klasicismu, v jejímž čele stál Jan Václav 														     Stamic)


														   - cink a jeho basový typ serpent (dřevěné dechové) se v baroku ještě 														     užívaly, ale postupně vymizely


- z žesťových nástrojů - lesní roh


										     -	oblíbené klariny (malé trubky s vysokým zvukem)


 										     -	pozouny a trubky užívány v souborech trubačů


											





PERIODIZACE BAROKA


1) RANÉ BAROKO (1580 - 1630)


	- převládá vokální hudba nad instrumentální


	- hlavní formou je doprovázená monodie


	- harmonie je bez tonálního centra


	- hudební formy nejsou pevně utvořeny, ani jejich názvy


	- Giovanni Gabrielli, Claudio Monteverdi, Jan Pieterszoon Sweelinck, Girolamo Frescobaldi, 			Heinrich Schütz, Samuel Scheidt, (Carlo Gesualdo di Venosa, John Dowland)





2) STŘEDNÍ BAROKO (1630 - 1680)


	- hlavní formou je opera a oratorium


	- ve vokální rovině je významné bel canto (= krásný zpěv)


	- upevňuje se tonalita dur a moll


	- Arcangello Corelli, Giuseppe Torelli, Henry Purcell, Dietrich Buxtehude, Jean Baptiste Lully, 		Giovanni Battista Vitali, Heinrich Ignac Bieber - výborný houslista





3) VRCHOLNÉ BAROKO - POZDNÍ (1680 - 1730)


	- převažuje instrumentální hudba nad vokální


	- hlavní formou je koncert (koncertantní princip)


	- vyhraňují se jednotlivé hudební formy; v oblibě monumentální formy


	- rozvoj kontrapunktu (v díle J. S. Bacha)


	- Johann Sebastian Bach (1685 Eisenach - 1780 Lipsko), Georg Friedrich Händel (1685 Halle - 		1759 Londýn), Alessandro Domenico Scarlatti, Georg Phillippe Telemann, Antonio Vivaldi, 			Francois Couperin, Francesco Geminiani, Thomasso Albinoni, Giuseppe Tartini, Pietro Antonio 		Loccatelli, Jean Phillippe Rameau


 �
PŘEDSTAVITELÉ INSTRUMENTÁLNÍ HUDBY


- největší význam pro rozvoj instrumentální hudby měli italští skladatelé - významná je tzv. bolognská 	houslová škola


Biagio Marini - rané baroko





Giovanni Battista Vitali (1644 - 1692) - střední baroko


	- violista, působil v Bologni; stal se ředitelem hudby v Modeně, kde zemřel


	- tvorba: opery, oratoria, instrumentální skladby - triové sonáty, houslové skladby (houslová 			ciaccona)





Archangelo Corelli (1653 - 1713) - střední baroko


	- houslista, působil v různých orchestrech v Bologni; přesídlil do Říma


	- tvorba: dílo není příliš početné, komponoval concerty grossy (sbírka op. 6), řadu triových sonát (4 		sbírky, 12 triových sonát op.1), Vánoční koncert


 	- vychoval řadu žáků - Francesco Geminiani, Pietro Antonio Locatelli





Giuseppe Torelli (1658 Verona - 1709 Bologna) - střední baroko


	- vynikající houslista, působil v Bologni (katedrály, šlechtické dvory); působil i ve Vídni


	- navazuje na Corelliho » rozvíjí concerto grosso


	- tvorba: sonáty pro housle s doprovodem, sonáty pro dechové nástroje (např. pro trubku)





Francesco Geminiani (1687 - 1762) - vrcholné baroko


	- vynikající houslista; z houslové rodiny; působil v divadelních orchestrech, napsal houslovou školu; 		komponovat začal později; na vrcholu své kariéry odchází do Londýna, kde působí


	- hudebně ovlivněn svými učiteli: Corelli, A. Scarlatti


	- tvorba: houslové sonáty, sólové koncerty, concerti grossi





Tomasso Albinoni (1761 - 1750 Benátky) - vrcholné baroko


	- houslista, skladatel; působil v Benátkách; ovlivněn Vivaldim


	- tvorba: houslové sonáty, koncerty, sinfonie, psal i opery (50, ale nejsou příliš významné)





Antonio Vivaldi (1678 Benátky - 1741)


	- jeho otec byl lazebníkem, ale hudebně nadaný » stal se houslistou v chrámu sv. Marka


	- byl nejstarší ze 6 sourozenců (hudbou se nezabývali)


	- jako dítě často nemocen (astma, potíže s dechem), jeho matka jej zasvětila Bohu » měl se stát 		knězem - v 15 letech přijal 1. svěcení, ve 25 se stal knězem - vykonával jen krátce (astma)


	- hodně cestoval (po celé Itálii) 


	- ve své době slavný, psal i opery, avšak s průnikem nové opery - Neapolské se oslabuje o jeho dílo 		zájem


	- skladby věnoval např. i Morzinovi; kontakt s Karlem VI.


	- věnoval se pouze hudbě, stal se pedagogem v jednom z benátských sirotčinců (Benátky v té době 		významné město) - U Milosrdných - pro nemanželské děti z lepších rodin; orchestr měl vysokou 		úroveň - většinou komponoval pro ně - vystupovali koncertně i mimo Benátky » šířil se věhlas 		Vivaldiho


	- tvorba: význam mají jeho instrumentální skladby (kolem 550 koncertů) - pro všechny možné 						  nástroje (housle, flétna, fagot, mandolína,..); komponoval i opery (přes 90 - nehrají se); 					  sinfonie, sonáty, chrámové skladby (Stabat mater); soubory skladeb - koncertů: 						  Harmonické vnuknutí, Zkoušky harmonie a skladby (- invence - obsahují i houslové 						  koncerty op. 8 - Čtvero ročních dob)


�
KLÁVESOVÁ TVORBA V DOBĚ BAROKA


- klávesové nástroje byly v této době oblíbeny


- varhany - velký rozvoj; Silberman, Hildebrandt - významní konstruktéři varhan; přenosné varhany - 	portativ, positiv


- klavicemballo - předchůdce klavíru, měl 2 manuály a dva rejstříky, stejný počet strun jako kláves


- klavichord - více kláves než strun (struna se zkracuje různě umístěnými kobylkami)


- téměř všichni skladatelé hráli na nějaký klávesový nástroj


- rozlišujeme 2 varhanní školy:





1) Jižní škola (Itálie, Rakousko, jih Německa)


	- orientovány katolicky


	- zakladatelem Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643 Řím)


		- hudbu studoval v Itálii a v Nizozemí; varhaník v chrámu sv. Petra v Římě, pobýval i ve Francii


		- tvorba: toccaty, ricercary, canzony, fugy; zasloužil se o prosazení varhanní hudby; vychoval řadu 		  německých varhaníků např.: Johann Jacob Froberger


		


	- Johann Jacob Froberger (1616 Stuttgart - 16667)


		- z hudební rodiny, vychováván svým otcem


		- působil ve Vídni jako vokalista v chlapeckém sboru při chrámu sv. Štěpána, později se zde stal 3.		  varhaníkem; koncertoval, hodně cestoval


		- tvorba: skládal především pro klávesové nástroje - toccaty, fugy


	


	- Johann Pachelbel (1653 Norimberk - 1706)


		- působil ve Vídni, pak do Eisenachu (1677) - přátelil se s rodinou Bacha; také působil ve 			  Stutgartu a v Norimberku


		- tvorba: varhanní skladby





2) Severoněmecká škola


	- protestantsky zaměřená; vzorem je protestantský chorál


	- za tvůrce považován Nizozemec Jan Pieterszoon Sweelink (1562 - 1621) - rané baroko


		- působil v Amsterodamu, kde byl jeho otec varhaníkem; stal se nástupcem svého otce v chrámu 


		- pedagog - mezi jeho žáky patří Michael Praetorius a Samuel Scheidt (půs. v Itálii v Halle)


	


	- Georg Böhm





	- Dietrich Buxtehude (1637 - 1707 Lübeck)


		- přiženil se do varhanické rodiny


		- varhaník v chrámu sv. Marie v Lübecku; pravidelně pořádal večerní koncerty chrámové hudby; 


		  za ním pěšky přicestoval Bach





	- Johann Kuhnau (1660 - 1722 Lipsko)


		- varhaník, cemballista, vzdělaný člověk (původně advokát)


		- kantor v chrámu sv. Tomáše v Lipsku, kde byl přímým předchůdcem J. S. Bacha


		- tvorba: kantáty, skladby pro varhany, cemballo; programní cyklické sonáty pro cemballo 			  z biblických příběhů (jednotlivé sonáty mají své názvy)





�
VZNIK A VÝVOJ BAROKNÍ OPERY


1) RANĚ BAROKNÍ OPERA


- vzniká koncem 16. století v italské Florencii ze snahy umělců Florentské cameraty napodobit, oživit 	a obnovit antické drama


- požadavky: důraz na text - srozumitelnost (v té době vrcholila renesanční polyfonie, kde byla slova 	nesrozumitelná) » hudba má podporovat, zdůrazňovat a nezakrývat text


- protože příliš nevěděli o antickém dramatu (vycházeli pouze z Platóna) » vytvořili nový útvar » byl 	celý prokomponovaný (bez mluveného slova) založený na sólovém zpěvu deklamativního charakteru 	(vycházel z přízvuků textu); doprovázen bassem continuem » vytvořili tím nový hudební styl - 	doprovázená monodie (stile recitativo, stile raprezentativo) - vyprávěcí styl


- cesta ke vzniku opery nebyla zcela jednoduchá, existovaly i jiné hudebně dramatické útvary 	(madrigalové komedie - zpíval 1, ale zněl vícehlas - sbor, komponoval např. Orazio Vecchi; 	intermezza - mezihra mezi činohrou; v baletech se začalo mluvit a zpívat)


Florentská kameráta


	- členové (umělci, zpěváci, skladatelé, básníci,..) se scházeli ve šlechtickém paláci nejprve 			Giovanniho Bardiho (odešel do Říma), později u Jacopa Corsiho - zde byly provedeny 1. opery 		florentské kameráty


	- členové:	- Vincenzo Galilei - hud. teoretik, loutnista, otec astronoma Galilea G.; sdružil podobně 								smýšlející lidi


							- Jacopo Peri - zpěvák, skladatel; autor 1. opery Dafné (1597) - nedochovala se


							- Giulio Caccini - zpěvák, skladatel; autor opery Euridice (1600)


							- Ottavio Rinuccini - básník, libretista 1. oper


	- 1. dochovanou operou kameráty je opera Giacopa Periho Euridice (1600) - stejný námět jako 		Caccini


	- opera byla provozována ve šlechtických palácech pro zvané hosty; hrálo se v síni, sále (nebyla zde 		opona)


	- průběh opery: na začátku fanfára; poté prolog - na scénu přišla alegorická postava představující 		většinou múzu - hudbu, přivítala publikum a stručně nastínila děj; následovaly výstupy sólistů 		(místo sboru ansámbl); nebyla předehra; opera měla deklamativní styl (monotónní), zpěv byl 			doprovázen pouze bassem continuem (cca 6 nástrojů), hráči stáli buď za scénou nebo roztroušeně 		na scéně)


	- centra raně barokní opery: Florencie, Mantova, Řím


	- později se centry stávají Benátky (ve středním baroku) a poč. 18. století Neapol





2) OPERA STŘEDNÍHO BAROKA - BENÁTSKÁ ŠKOLA


	- významným představitelem Benátské školy, který navazuje na Florentskou kamerátu je 


		Claudio Monteverdi (1567 Cremona -1643 Benátky)


		- v Mantově napsal operu Orfeo (libretistou byl Alessandro Striggio ml.)


		- Orfeo (1607) - 1. předehra na světě (= fanfára); vystupují zde kastráti


									   - snaha působit jako drama, hudba umocňuje děj


									   - bohatý orchestr (36 - 42 hráčů); orchestr reaguje na dění na jevišti instrumentací 										(změnou barvy)


	- tzv. Monteverdiovská reforma:


		- vzrůstá význam orchestru; snaží se o velkou dramatičnost (dramatickou pravdu)


		- do recitativního stylu florentské cameraty přináší árii (technicky náročná) » arie da capo (forma 


		  a-b-a´; 3. díl je zdobený)


	- významným působištěm je Mantova - v rodu Gonzágů - zde skládá své 1. opery: Orfeus, Ariadna - 		nedochovala se (doch. pouze 1 árie - Lamento Ariadny)


	- 1613 odchází z Mantovy do Benátek - zde kapelníkem a regenschorim kúru v chrámu sv. Marka  


		- skládá zde další opery: Návrat Odysseův do vlasti (1641), Korunovace Poppey (1642);


		  9 knih madrigalů (8. kniha: Madrigaly válečné a milostné - svár boha války Marta a boha lásky 		   Amora)


	-	v té době Benátky významné kulturní a obchodní centrum - proslavené karnevaly; vzniklo zde 1. 		veřejně přístupné divadlo (1637); do konce17. stol. přistavěno ještě 17 scén; divadla i v Neapoli


		divadlo - opera Benátek - veřejně přístupná, obchod; majitel si najal impresária (= divadelní 			podnikatel; vybíral autora, operní soubor, nastudování opery)


		opera benátské školy byla založena na melodičnosti, zpěvnosti, technice zpěvu » období bel canta


		postupně se i v Benátkách stávají oblíbenými kastráti


		barokní opera byla okázalá velkolepá záležitost; řada scén, bohatá výprava, kostýmy, propadla, 		vznášedla, osvětlení (svíčkami); orchestr byl před jevištěm


	- Benátská opera - od pastorálních námětů se obracejí k historickým a mytologickým námětům


	- představitelé Benátské školy:


		- Marco Antonio Cesti - asi 150 oper (Il Pommo ďoro = Zlaté jablko)


		- Francesco Cavalli - opera Calisto (nymfa)


		- Antonio Vivaldi - spíše pozdně barokní opera





3) OPERA POZDNÍHO BAROKA - NEAPOLSKÁ ŠKOLA


	- rozvíjí se po roce 1720


	- 2 typy recitativu: secco recitativ (suchý) - pouze s doprovodem cembala


										  accompagnato recitativ - více prokomponované, doprovázen orchestrem


 	- charakteristika: navazuje na benátskou operu; zdůrazňuje ještě více virtuozitu a techniku zpěvu, 		náročné koloratury; oblíbení jsou kastráti, primadonny; díky tomu, že opera stála na technice 		zpěvu, se vytrácí dramatičnost; opera se stává kostýmovaným koncertem; je to společenská událost


		- postupně jsou v opeře odsuzována taková libreta, kde vedle sebe stojí pán a jeho sluha » do 		  popředí se dostávají libreta, kde není žádný sluha, žádný vzdělanec, jen samé ctnostné osoby


		- autoři libret: Pietro Metastazio; Apostolo Zeno


		- opera má schematický děj (» opakuje se u všech oper); chybí komické prvky; vždy vítězí hrdina 		  z aristokratického prostředí; 6 - 8 postav


		- základem je árie da capo - takto vzniká vážná opera = opera seria (3 dějství, vyloučen bas); nudné, 		  mezi dějství se vkládají komická intermezza (většinou pán a služka - postavy z reálného života, 		  bas, soprán; často smích, opilci - něco jako satirské drama); postupně publikum chodilo pouze na 		  intermezza; vytváří se komická opera = opera buffa


	 - Giovanni Baptista Pergolesi (1710 - 1736) 


		 - autor 1. opery buffa (původně intermezzo) - Služka paní (La serva padrona, 1733)


		    - postavy: doktor Pandolfo - bas; Serpina, jeho služka - soprán; Vespone - němý sluha


		    - děj: Serpina přiměje lstí svého pána, aby si ji vzal za ženu (opera buffa o 2 jednáních) 


		 - oratorium Stabat mater


	- Antonio Draghi (1635 - 1700)


		- Ital, odešel do Vídně, kde byl vrchním dvorním kapelníkem


		- zájem o operní dění - napsal 172 oper (komická opera Sokratova trpělivost se dvěma ženami)


	- Johann Adolf Hasse (1699 - 1783)


		- Němec (Sasko), od r. 1720 pobýval v Benátkách; vzal si zpěvačku


		- působil jako pedagog (žák Nicolli Porpora); označován jako představitel „Novoneapolské školy“


		- komponoval opery seria, v oblibě ária da capo; napsal přes 100 oper (Opuštěná Dido)


	- Alessandro Scarlatti - žil v Neapoli; významný operní skladatel (Rosaura, Eraclea)


	- Domenico Scarlatti (1685 Neapol - 1757 Madrid) - syn Alessandra Scarlattiho


		- hudebně vzdělaný od otce; psal opery seria; chrámové skladby - byl varhaníkem


		- do šlechtických služeb (rod Medicejů); působil v Portugalsku (dvorním cembalistou 			  Portugalské královny a učitelem její dcery), pak odchází do Španělska


		- tvorba: 555 cembalových sonát v 15 svazcích = jednověté skladby - esercizi (cvičení) - řeší zde 		  				 různorodé technické problémy = předchůdce sonáty; většinou se hrají po 3 (R, P, R)


�
BAROKO V DALŠÍCH ZEMÍCH


1) ANGLIE


	- v 17. století byly velice neklidné hospodářské a politické poměry (válka se Skotskem, Španělskem, 		Nizozemím, pád Stuartovců, vytvoření Cromwellovy republiky) » opera z Itálie proniká opožděně


	- rozvoj především instrumentální hudby (virginall, loutna)


	- John Dowland, William Byrd, Henry Purcell, Thomas Morley


	- dále rozvoj chrámové hudby, zejména anthem (obdoba moteta)


	


	- z domácích autorů: Henry Purcell (1659 Londýn - 1695)


		- skladatel, varhaník; pocházel z hudební rodiny; vypracoval se královských služeb - choralista 		  královské kapely ve Westminsteru - stal se dvorním (královským) skladatelem a varhaníkem


		- tvorba: velmi rozsáhlá - cembalové skladby (virginal); scénická hudba (k divadelním hrám); 						 	 hudba k 47 činohrám (Král Artuš, Don Quijote); hudba k tzv. masques (masky) - tradiční 						 anglický divadelní útvar, který vznikl z maškarních výstupů (sled kostýmovaných tanců, 						 mezitím se i zpívalo a recitovalo; všichni účinkující měli masky; účastnil se i král a jeho 						 rodina, na závěr se masky odkládaly)


					- autor 1. prokomponované opery Dido a Aeneas (1689) - postavy: Dido, Aeneas, Belinda 


						(přítelkyně Didony), čarodějky





	- Georg Friedrich Händel (1685 - 1759)


		- většinu života prožil v Anglii, Angličané ho přijali za svého skladatele


		- od malička hrál na cemballo, housle, varhany


		- otec ranhojič chtěl syna právníka » studoval práva (nedokončil)


		- působil jako varhaník; jediný učitel Händela = Friedrich Zachow


		- 1. působiště - Hamburk, byl zde členem opery; píše zde svou 1. operu - Almíra; (zde působil i 		  teoretik Johann Matheson - skladatel, dirigent; autor teoretické práce Dokonalý kapelník)


		- 1706 - odchází do Itálie (Neapol, Řím, Benátky), poznává Alessandra a Domenica Scarlattiho; 		  studuje italskou operu; ovlivněn operou seria (1709 - opera Agrippina - Benátky)


		- návrat do Německa - v Hannoveru kapelníkem orchestru u kurfiřta Jiřího; se souhlasem kurfiřta 		  podstupuje studijní cestu do Anglie (pobyt se prodloužil)


 		- 1712 - odchází do Anglie bez vědomí kurfiřta, zde působí až do smrti


		- ANGLIE - propaguje zde italskou operu seria (vlastní divadelní společnost) » nenašla pochopení 									(zpívalo se v italštině, kastráti, schematický děj, ví se, jak vše skončí)


								- poč. 18. stol. » domácí opera tzv. žebrácká opera = spíše opereta (muzikál) - 										odehrává se v prostředí anglické spodiny (vrazi, prostitutky) - satira na společnost i na 									operu seria; melodické nápěvy: autorem John Gay - text, Johann Christoph Pepusch - 


									hudební předloha; v angličtině » velká obliba


								- 1728 - krach hudebních divadel - odklon od opery » oratoria (v Angličtině)


		- měl cévní příhodu (mrtvičku; ke konci života oslepl)


		- tvorba: opera - asi 40 (historické náměty) - vliv Německa, Francie, Itálie - Almira, Agrippina, 										 Rodrigo, Rinaldo, Giulio Cesare, Tamerlano, Xerxes, Poros, Alcesta


							oratoria - asi 22, více dramatická, krásné mohutné sbory; biblické příběhy


										   - Mesiáš, Juda Makabejský, Izrael v Egyptě, Josef a jeho bratři, Samson, Jephta, 										     Ester


							chrámová tvorba - rozsáhlá; 2 x Te Deum


							orchestrální tvorba - 12 concerti grossi op. 6; 6 concerti grossi op. 3; 18 koncertů pro 														   varhany; 6 koncertů pro hoboj


														- 1715 - Vodní hudba - suita, 3 verze


														- 1749 - Hudba k ohňostroji - pro slavnost v parku


							komorní tvorba - rozsáhlá; skladby pro cembalo, triové sonáty, pro sólový nástroj


		- mistr v imitaci; založil tradici oratorní hudby » navazují na něj Joseph Haydn, Antonín Dvořák


�
2) FRANCIE


	- umění a tedy i hudba se zde rozvíjela zejména na panovnickém dvoře - obd. Ludvíka XIV.


	- významná je francouzská opera - vývoj začal pronikáním opery z Itálie, ale Francie si vytvořila 		domácí typ této opery » tragedie lyrique - obdoba opery seria, vážná (od obd. renesance ve francii 		tradice taneční hudby - balett de cour, proto rozsáhlé baletní vsuvky i ve francouzské opeře)


	


	- hlavním představitelem opery Jean Baptista Lully (1632 - 1687)


		- pocházel z Itálie; inteligentní, temperamentní, ctižádostivý člověk; rád tančil


		- spřátelil se s Ludvíkem XIV. (měl z toho určité výhody, dary, kariéra,..; měl však povinnosti psát 		  pro něj)


		- vrcholem jeho kariéry bylo jmenování do čela královské hudební akademie (1672) - rozhodoval o 		  provedení opery; prý byl velmi tvrdý na zpěváky a libretisty


		- zemřel prý jako oběť svého povolání (úder taktovací holí do palce u nohy » sněť)


		- tvorba: scénická tvorba - balety (30; sám v nich tančil)


												  - opery (14; antické náměty - Alcesta, Psyche, Armida); v Lullyho 														operách jsou významné tance a předehra - typ tzv. francouzské 														Lullyovské ouvertury; árie měly více deklamačí charakter; ve Francii 													oblíbené přirozené hlasy (ne kastráti); důležitý byl orchestrální 														doprovod (40 - 45 hráčů; smyčce, 2x příčná flétna, 2x trubka, 2x hoboj, 													bicí, basso continuo, cemballo, loutna)


		- mezi Lullyho pokračovatele patří např. Marin Marais (gambista, skladatel)


						


	- vedle opery se rozvíjí i instrumentální hudba - oblíbenými nástroji byly: loutna, clavecin, housle


	- existuje škola clavecinistů: Francois Couperin, Jean Philippe Rameau


		- charakteristika: typická je velká melodičnost, zdobnost až přezdobenost, odlehčenost, půvab, 		  elegance, šarm; odmítají polyfonii; tzv. galantní styl (přechod mezi barokem a klasicismem - 		  téměř raný klasicismus); ve spojení s Couperinem = tzv. rokoro (jinak se ovšem neuvádí)


	


	- Francois Couperin (1668 - 1733)


		- z rozvětvené rodiny, otec varhaník, zdědil po něm úřad


		- zvaný Le Grand (veliký)


		- jedním ze 4 královských varhaníků a učitelem hudby královských dětí


		- tvorba: skladby pro clavecin (přes 200) - byly uspořádány do 4 svazků - Pieces de clavecin 							 (Skladbičky pro clavecin); programnost » poetické názvy: např. Bubínky, Květinářka,..; 						 často uspořádány do suit (taneční) - ordre; řada je i ve formě malého ronda - 								 Couperinovské a b a c a (a - tzv. couplet); nedochovaly se rukopisy, dochovány pouze 						 tištěné noty


	


	- Jean Philippe Rameau (+ 1764)


		- varhaník, skladatel, teoretik, clavecinista


		- uzákonil rozdíl mezi základním a basovým tónem akordu, čímž umožnil tvorbu obratů akordu


		- Rameauvská sexta


		- opera: Castor et Pollux


	


	- Jean Maria Leclaire (1697 - 1764)


		- houslista, psal sonáty; loutnová a houslová tvorba





�
3) NĚMECKÁ OBLAST


	A) JIŽNÍ OBLAST - Rakousko, jižní Německo


		I) Salzburk - sídlo arcibiskupa


			- Heinrich Ignác von Bieber (1644 - 1704) - střední baroko


				- jeho rod z Čech (Stráž pod Ralskem)


				- v mládí působil v Olomouci u hraběte Karla Lichtensteina Castelcorna


				- výborný houslista - virtuóz; 1670 odchází do Salzburku


				- tvorba: houslové skladby - sólové programní sonáty; použití skordatury (podlaďování); 									 témata z bible


				- přátelil se s Vejvanovským - trubač v Kroměříži (ovlivněn); v Salzburku se setkal 					  s Leopoldem Mozartem


		II) Vídeň - sídlo dvora - hudba k reprezentaci


			- opera sem proniká v polovině 17. století


			- postavena dvorní opera - pouze pro členy dvora; ovlivněna vkusem panovníka (do r. 1760); 				řada italských skladatelů (Antonio Draghi, Antonio Caldara)


			- při sňatku Leopolda I. hrána opera Marka Antonia Cestiho - Il pommo ďoro (Zlaté jablko)


			


			- domácí skladatelem byl Johann Joseph Fux (1660 - 1741) - vrcholné baroko


				- dvorní skladatel (nejvýznamnější hudební postava v Rakousku)


				- dvorní kapelník, pedagog, teoretik (učebnice kontrapunktu Gradus ad Parnassum /výstup 					na	Parnas/ - 1725; z této učebnice se učil např. Jan Dismas Zelenka, František Tůma)


				- začal kariéru jako varhaník


				- tvorba: - asi 400 skladeb - oratoria; mše; 18 oper - slavnostní ráz, velké sbory, složitá 										    kontrapunktická práce (vedení hlasu,..)


									  - jedna z nejvýznamnějších oper - Constanza et fortezza (Stálost a síla) - důležitá pro 									    Čechy; tato opera byla provedena v roce 1723 při příležitosti korunovace Karla VI. 									    za českého krále, velká slavnost i hudební orchestr (hráli zde významní hráči)


									


	B) SEVERNÍ OBLAST


		- Johann Hermann Schein (1568 - 1630) - rané baroko





		- Samuel Scheidt (1587 Halle - 1654)


		  - výborný varhaník v Halle v chrámu sv. Mořice; hru na varhany studoval u Jana Pieterzsoona 		    Sweelincka v Amsterodamu


		  - ředitelem hudby v Halle (pro pracovní problémy propuštěn)


		  - ovlivněn protestantským chorálem: vychází z jeho melodiky, zpracovává ho kontrapunktickou 			technikou


		  - tvorba: - řada duchovních písní na texty Martina Luthera; varhanní skladby - fantazie, fugy, 								 toccaty; orchestrální tvorba - Suita C dur - vliv francouzské hudby, odlehčenost, půvab 								(chybí složitost kontrapunktické práce)


		


		- Heinrich Schütz (1585 Köstritz - 1672)


		  - největší osobnost německé hudby před J. S. Bachem


		  - vystudoval práva, po skončení se plně věnoval hudbě; stal se dvorním skladatelem v Drážďanech


		  - hudebně se vzdělával v Itálii - žákem G. Gabrielliho (Benátky); seznámil se s C. Monteverdim - 


		    díky těmto osobnostem ovládl umění italského madrigalu » v Benátkách vyšly tiskem jeho 			    madrigaly


 		  - jazyk: převažuje latina a němčina (vyjímkou jsou italské madrigaly)


		  - mistrem polyfonie


		  





			- tvorba: - píše spíše vokálně - instrumentální skladby


								  - Kleine geistliche Konzerte ( malé duchovní koncerty)


								  - Žalmy Davidovy


								  - Die sieben Wörte Jesu am Kreuze (7 slov Ježíše na kříži)


			   					- Cantionae Sacrae (Svaté zpěvy) - 4 hlasá moteta v latině


									- italské madrigaly





		- v severním Německu se významně rozvíjí italská opera - ovlivněna italskou hudbou, domácími a 		  francouzskými vlivy; jejími základními centry jsou města Hamburk, Berlín a Drážďany


		


		I) Hamburk


		   - zde je opera známá; ředitelem je Reinhard Keiser


		   - významnou osobností je Johann Matheson - teoretik, hudebník, kapelník; teoretická práce 			Dokonalý kapelník (nauka o figurách, afektová teorie, barokní instrumentář)


		   


		  - Georg Philippe Telemann (1681 - 1767) - vrcholné baroko


			 - vzdělaný člověk (uměl řadu jazyků); ve své době uznávanější než Bach


			 - studoval práva (nedokončil) a začal se věnovat pouze hudbě 


			 - jako hudebník začal kariéru v Lipsku - r. 1702 zde vytvořil instrumentální soubor:


			 	Collegium musicum - hrál světské skladby; od r. 1729 vedl tento soubor J. S. Bach - psal pro 													něj světská díla


			- r. 1729 Telemann odchází z Lipska a působí na řadě šlechtických dvorů (např. v Eisenachu, 				Frankfurtu Nad Mohanem,..)


			- hlavním jeho působištěm je Hamburk, kde vedl hudbu ve všech 5 významných chrámech a kde 				také vedl hamburskou operu


			- byl velice uznávaným skladatelem, jeho hudba byla oblíbená; jeho skladby jsou melodicky 				zpěvné (spíše galantní styl)


			- tvorba: - velice početná (všechny skladby nejsou dodnes zmapovány)


								 - několik desítek oper - dochovalo se 7 (zejména komické opery; Trpělivý Sokrates)


								 - chrámová tvorba - kantáty, mše, pašije


								 - komorní tvorba - řada sonát (triové, chrámové)


								 - orchestrální tvorba - Suita F dur pro orchestr (7 částí)


														      - řada koncertů - Koncert pro trubku D dur 


		


		II) Berlín


		   - zde se opera rozvíjí až po r. 1700, zejména v době vlády Bedřicha Velikého (spojen se životem 			J. S. Bacha; hudbymilovný člověk, hrál na flétnu, komponoval, jeho učitelem na flétnu byl 			Johann Joachim Quantz)


		   - 1742 je zde otevřeno 1. divadlo


		   - syn J. S. Bacha - Carl Philipp Emanuel Bach zde působil jako cembalista


		


		III) Drážďany


			- opera se zde rozvíjí až v 18. století


			- sídlo kurfiřta saského


			- je zde významná kapela, ve které působil kontrabasista Jan Dismas Zelenka a Johann Adolf 				Hasse


	


�
Johann Sebastian Bach (1685 Eisenach - 1750 Lipsko) - vrcholné baroko


- současník Händla, Vivaldiho, Tartiniho,..


- narodil se v hudební rodině (otec byl městským hudebníkem); v 8 letech mu zemřeli oba rodiče » 


	o výchovu se postaral nejstarší bratr Johann Christoph Bach, který mu umožnil studium na 	Ohrdrufském Liceu (gymnáziu)


- 1700 - odchází na gymnázium do Lüneburgu - zpíval zde ve sboru (jeho bratr už ho nemohl živit); 			   občas odjížděl do Hamburku (působil tam varhaník Reinken - Bach poslouchal jeho hudbu)


- 1703 - 1. působiště Výmar - začal zde jako houslista (jen několik měsíců); ještě téhož roku odchází 			   do Arnstadtu


- 1705 - putoval pěšky do Lübecku - pobyt zde si prodloužil, chtěl slyšet Dietricha Buxtehudeho


- 1707 - Mühlhausen - varhaníkem,byl zde pouze 1 rok; seznámil se a oženil se s 1. ženou Marií 				Barbarou Bachovou (měli spolu 7 dětí)


- 1708 - zpět do Výmaru - varhaníkem, studoval italskou hudbu » postupně získává pověst výborného 				hudebníka, varhaníka, improvizátora a znalce stavby varhan


- 1717 - odchází do Köthenu - působí jako kapelník vévody Leopolda (není varhaníkem)


			 - v tomto období je zaměřen na světskou instrumentální tvorbu » vznikají zde jeho nejslavnější 				 instrumentální skladby (houslové koncerty, orchestrální suity, Braniborské koncerty)


			 - po smrti své ženy se oženil s 2. ženou Annou Magdalenou Wülkenovou (13 dětí, naživu 				 zůstalo 6) » potřeboval pro děti školu » odchod do Lipska


- 1722 - 23 - odchází do Lipska - po smrti Johanna Kuhnaua působí v chrámu sv. Tomáše - hraje na 				varhany; oficiálně je zde kantorem - učil hudbu, vedl sbor - musel pro každou neděli a svátek 				napsat skladbu a zajistit její nastudování


			- od r. 1729 vedl Collegium musicum - pro něj píše světské instrumentální skladby





Tvorba: Bachovo dílo lze rozdělit na 3 období:


1) Arnstadtsko - výmarské období (1703 - 1717) - zpěvák, houslista, varhaník


	- většinou varhanní skladby; je ovlivněn severoněmeckou varhanní školou


	- Fantazie a fuga c moll; Toccata a fuga d moll (BWV 565); Passacaglia c moll


	- Varhanní knížka - zpracovává zde protestantské chorály


	- Malá preludia a fugetty


	- Capriccio B dur - na odjezd milovaného bratra Johanna Jacoba Bacha (hobojista) - pro cembalo, 


		5 částí


	- upravoval Vivaldiho skladby (koncerty) pro cembalo, také upravoval skladby jiných autorů





2) Köthenské období (1717 - 1722) - kapelník vévody Leopolda (ne varhaník)


	- převaha instrumentální a orchestrální tvorby


	- skladby pro cembalo:


		- Dvouhlasé invence a tříhlasé sinfonie


		- Dobře temperovaný klavír I. díl - soubor 24 preludií a fug (pro každou tóninu; uspořádány: C, c, 		  Cis, cis..)


		- Francouzské suity - 6; menšího rozsahu; psal je pro svou manželku


		- Anglické suity - náročnější; řada bohatých ozdob » blízko ke stylu clavecinistů


		- Knížka pro Annu Magdalenu Bachovu


		- Klavírní knížka pro Wilhelma Friedemana


		- 3 sólové sonáty pro housle (č. 1 - g moll, č. 2 - a moll, č. 3 - C dur)


		- 3 sólové partity pro housle (č. 1 - h moll, č. 2 - d moll - s ciaconnou, č. 3 - E dur)


		- 6 sonát pro housle a cembalo


		- 6 sólových suit pro violoncello - pro violoncelistu Christiana Ábela


	�
- skladby pro loutnu:


		- pro loutnu upravil: Suita g moll (BWV 995)


		- pro loutnu napsal: Suita e moll (BWV 996)


		- Fuga g moll


		- 6 Braniborských koncertů - nevznikly najednou, ale postupně; věnovány markraběti Kristiánu 		  Braniborskému; jedná se o concerti grossi (různé obsazení)


	- houslové koncerty (dochovaly se E dur a a moll)


		- Dvojkoncert pro 2 housle d moll


	- 4 ouvertury (4 orchestrální suity)


		- Suita č. 2 - h moll - pro sólovou flétnu (obsahuje slavnou Badinerii)


		- Suita č. 3 (obsahuje slavný Air)





3) Lipské období (1722 - 1750) - varhaník, kantor 


	- převážně chrámová tvorba; píše pro potřeby, které vyplývají z funkce kantora


		- Vánoční oratorium, Velikonoční oratorium


		- Velká mše h moll - vzniká ke katolickému obřadu, přestože Bach je protestant


		- Janovy a Matoušovy pašije (r. 1829 je provedl F. Mendelssohn Bartholdy)


	- světské kantáty - příležitostné skladby k oslavám narozenin, svatbám členů královské rodiny


		- většinou hrány v Collegiu musicu


		- např. Selská kantáta, Lovecká kantáta, Kávová kantáta, Herkules na rozcestí, kantáta O dýmce


  	- moteta


	- protestantské mše (F dur, E dur)


	- řada písní a árií


	- varhanní triové sonáty


	- koncerty pro 1 a více cembal (přepracovávají se pro housle)


		- Koncert č. 1 d moll, f moll, F dur, A dur


		- Italský koncert pro cembalo


		- Ouvertura h moll pro cembalo


		- Goldbergovy variace pro cembalo - Goldberg byl žák J. S. Bacha





	- v posledním desetiletí - vrchol teoretické a kompoziční virtuozity


		- Dobře temperovaný klavír II. díl (1744; 22 let po dokončení 1. dílu)


		- Hudební obětina - Bach dostal od Bedřicha Velikého téma a na místě zpracoval (improvizoval) 											šestihlasou fugu » na základě toho vzniká soubor kontrapunktických skladeb 											na téma krále (fugy, ricercary,..)


										    - vzniká po návratu z Postupimi


		- Umění fugy - vzniká 2 roky před Bachovou smrtí; obsahuje 19 skladeb (15 fug, 4 kánony)


									  - Bach neurčil nástroj, pro který to zkomponoval


									  - poslední fugu nedokončil - je na téma B A C H


									  - hraje se protestantský chorál „Před tvůj trůn předstupuji Pane“





- slavní Bachovi synové:


	- z 1. manželství: Wilhelm Friedman Bach


										Carl Philipp Emanuel Bach - vynikající cembalista; působil u Bedřicha Velikého 																		 v Berlíně » přezdívka „Berlínský Bach“ 		- z 2 manželství: Johann Christoph Bach - pojmenován po starším bratrovi J. S. Bacha


									    Johann Christian Bach - působil v Miláně, kde studoval; dlouho žil v Londýně » 																   přezdívka „Milánský nebo londýnský Bach“


�
ČESKÉ BAROKO





- hudební vývoj je opožděn pro domácí politické poměry 


- rozvoj baroka začíná až po bitvě na Bílé hoře r. 1620 (česká šlechta poražena » vítězství Habsburků)


	» silné poněmčování a rekatolizace, potlačení reformního hnutí; navíc 1618 - 1648 ve světě třicetiletá 	válka, následně mor, epidemie





- česká barokní hudba na jedné straně vychází z české lidové písně, která je jednoduchá, zpěvná, často 	s periodicky utvářenou melodií (má již rysy klasicismu), o což se zasloužili zejména hudebníci 	z prostých lidových vrstev (chudí muzikanti, kantoři); na druhé straně se rozvíjí (s určitým 	zpožděním) i tvorba srovnatelná se světovým barokem, založená na poměrně složité polyfonii





- v Čechách se hudba rozvíjí ve třech centrech:


1) na církevní půdě - chrámy, kostely, kláštery


2) ve šlechtických službách - zámky (letní sídla), paláce


3) tzv. kantorská hudba





- v době baroka k nám také opožděně proniká italská opera





1) CÍRKEV V BAROKU


	- katolická církev má po bitvě na Bílé hoře velký význam, hudbu podporovala; vysoké a střední školy 		byly v rukách církve - zejména jezuité a piaristé; církevní kláštery a koleje byly významnými 			hudebními centry - pořádala se zde i divadelní představení s náboženskou tematikou a se značnou 		účastí hudby - tzv. melodramata (= komické školské hry - účinkovali žáci i profesoři; nejvíce 			v latině; psal např. F. X. Brixi)





	- Adam Michna z Otradovic (1600 - 1676) - rané baroko


		- varhaník, skladatel, básník; vlastnil hostinec » vážený měšťan; působil v Jindřichově Hradci


		- tvorba: 2 oblasti 


			a) populární sbírky skladeb - kancionály - pro lid, navazuje na tradici protestantské písně


					- Česká mariánská muzika - soubor skladeb, obsahuje čtyřhlasé písně s generálbasem


 														        - např. Chtíc aby spal


						 - Loutna česká (1653) - už i nástrojové mezihry (= ritornelly); dvouhlasé písně 


 														    - např. píseň Nebeští kavalérové


						 - Svatoroční muzika - 4 hlasé písně s generálbasem


			b) složité chrámové skladby - svědčí o kompozičním mistrovství a velmi dobrém komp. školení


					- Svatováclavská mše


					- Sacrae et litanie (hudba k svátostem a litanie; soubor skladeb - 5 mší, 2 litanie, Te deum, 						Requiem; Magnificat - zhudebnění mariánské antifony)





	- Bohuslav Matěj Černohorský (1684 - 1742) - vrcholné baroko


		- skladatel a varhaník z Nymburka, působil v Praze  a v Itálii


		- duchovní, člen minoritského řádu (sídlo v Itálii)


		- základy vzdělání v Čechách na jesuitském gymnáziu, školu dokončuje v Itálii (učitelem Tartiniho)


		  v Itálii velice ctěn a ceněn jako varhaník a skladatel, zván „Padre Boemo“ - duchovní otec


		- tvorba: skladeb se zachovalo velice málo; především vokální tvorba (litanie, nešpory,..)


			- Laudetur Jesus Christus - čtyřhlasé moteto; skladby pro varhany (toccaty, fugy,..)


 			- u varhaních skladeb zpochybněno autorství - pravděpodobně skládal žák Josef Seger


		- s jeho jménem je spojena celá skladatelská škola, byl výborný pedagog 


		  (žáci: Josef Seger, Jan Zach, František Tůma)


	�
- Josef Seger (1716 - 1771)


		- žák Černohorského, varhaník, skladatel


		- považován za varhaního virtuóza


		- pedagogická osobnost (učitel Myslivečka, Koželuha)





  - Jan Zach





	- František Tůma





	- Jan Dismas Zelenka (1679 - 1745) - vrcholné baroko


		- patřil mezi největší skladatelské osobnosti; většinu života prožil v zahraničí


		- 1. učitelem hudby otec - český kantor a varhaník v Louňovicích pod Blaníkem; další studium 		   hudby na jesuitském gymnáziu v Praze


		- 1709 jde do služeb hraběte Hartiga jako kontrabasista


		- o rok později (1710) se stal kontrabasistou v Německu u dvorní královské kapely v Drážďanech,


		  na náklady saského panovníka Augusta Silného se školil ve Vídni u J. J. Fuxe a v Itálii (poznal 		  zde italskou instrumentální hudbu - novinky v harmonii, např. více chromatiky - přebírá do svých 	    skladeb); po návratu až do konce života dvorním kapelníkem v Drážďanech


		- roku 1723 vedl v Praze skupinu kontrabasistů při provedení Fuxovy opery Constanza et fortezza;


		  na objednávku českých šlechticů složil pro Prahu melodrama Sub olea pacis et palma virtutis = 		  Pod olivou míru a palmou ctnosti / statečnosti - na téma sv. Václava;


		  v Praze také napsal velkou orchestrální suitu F dur


		- byl to velký polyfonik, jeho skladby nepostrádají velký barokní zvuk 


		- tvorba:- 3 oratoria; okolo 20 mší; 40 žalmů; skladby pro varhany; řada symfonií


						-	6 requiem; 1. - Requiem D dur /1733/ - komponoval ke smutečním slavnostem za saského 																		       a pruského krále Augusta Silného


						-	De profundis (reakce na smrt otce - 1724)


						-	oratoria: Ježíš na Kalvárii; Prosebníci u hrobu vykupitelova (velikonoční témata)


						-	10 litanií, např. Litanie ke všem svatým


						-	2 x Te deum; 15 x Salve regina


						-	melodrama Sub olea pacis et palma virtutis (= Pod olivou míru a palmou ctnosti)


						-	též instrumentální tvorba - např. 6 sonát pro hoboj; orchestrální suity (suita F dur)





	- Šimon Brixi  - varhaník, skladatel, ředitel kůru chrámu sv. Martina v Praze





	- František Xaver Brixi (1732 - 1771) - vrcholné baroko, počátek klasicismu


		- syn Šimona Brixi; z hudebnické rodiny


		- studoval v Kosmonosích na piaristické koleji; kapelníkem chrámu sv. Víta v Praze (od 27 let)


		- psal zejména církevní skladby; jeho hudba má již raně klasicistní rysy (odlehčenější, zpěvnější)


		- tvorba:-	koncerty pro varhany a orchestr; mše


						-	autor divadelních představení na biblická, později světská témata tzv. melodramata:


							Bledí žáčkové (Luridi scholares); Byl jest jednou kantor dobrý (Erat unum cantor bonus)


	


- v době baroka pokračuje tvorba kancionálů, tentokrát ale v katolickém duchu


	katolické kancionály:


	- Slavíček rajský - lidově zaměřený, autorem je farář Jan Josef Božan


	- Kaple zpěvní královská (Capella regia musicalis) - autorem Václav Holan Rovenský


	v zahraničí byly tištěny zpěvníky evangelické s českými písněmi:


	- Kancionál J. A. Komenského (vydán 1650 v Amsterodamu) - uvádí ještě nápěvy písní, pozdější 		kancionály obsahují jen text s odkazem na známou melodii, tzv. špalíčky


�
2) HUDBA VE ŠLECHTICKÝCH SÍDLECH


	- v průběhu baroka nastává velký rozvoj hudebního života v zámeckých rezidencích v Čechách a na 		Moravě, též v pražských šlechtických palácích


	- hlavní střediska:


		Kroměříž - ovlivněno hudbou z Vídně


							  - kapela hraběte, olomouckého biskupa Karla Lichtensteina Castelcorna


							  - působil zde jako houslista a kapelník Heinrich Biber (1644 - 1704) - rodem Němec, 								  z Kroměříže r.1670 odešel do Salzburku, kde dosáhl vysokého postavení


								- od r. 1670 zde jako kapelník působil Pavel Josef Vejvanovský (cca 1640 - 1693) - 									vynikající trubač; psal instrumentální hudbu s leskem trubačských partů


								- tvorba: - velké množství orchestrálních skladeb; skladby pro clarinu, chrámová tvorba


										      - sonáty - jednověté, uvnitř členěné na 3 kontrastní části


										      - serenády nebo baletti - cyklické formy, ovlivněny suitou	


	Jaroměřice na Moravě - zde měl kapelu hrabě Jan Adam z Questenbergu, který byl sám 													 hudebníkem - loutnista a skladatel


											    - podle italských vzorů se zde pořádala operní představení, která 													 organizoval zejména František Václav Míča (1694 - 1744)


												 - komorník, kapelník, dobrý tenorista


												 - tvorba: gratulační kantáty na objednávku; opery - O původu Jaroměřic 														       (1. česká opera v italštině - po vzoru it. opery seria) 


 												 - s Fr. A. Míčou bývá spojována symfonie D dur - napsal však synovec 												   František Adam Míča, který žil ve Vídni


	Kuks - hrabě František Antonín Špork (Sporck) - zájem o operu; angažoval do Čech 1. italskou 					kočovnou společnost


  Český Krumlov - hrabě Johann Christian Eggenberg


  Lukavice u Plzně - hrabě Morzin


  Praha - zejména Sporckův palác - hrála se zde italská opera





3) ČESKÁ KANTORSKÁ HUDBA


	- má velkou zásluhu o rozvoj české hudebnosti; ke konci baroka se významně rozvíjí na českém 		venkově, její význam ale stoupá až v období klasicismu


	- školství bylo vázáno na církev a provoz kůru; péče o hudbu na kůru patřila k důležitým učitelským 		povinnostem (podle její úrovně byl kantor oceňován); učitel sám většinou vystupoval jako 			varhaník, předzpěvák, mezi další jeho povinnosti patřilo natahování kostelních hodin, zvonění,..


	- úroveň hudby na jednotlivých školách záležela na vzdělání, nadání a osobnosti kantora


	- do Josefínských reforem (Josef II.) v 80. letech, kdy se omezilo pěstování hudby v kostelech, byla 		stále činná literátská bratrstva a na kúrech se pěstovala i hudba instrumentální


	- charakter výuky ve škole:


		- učilo se 2 x denně - nejen zpěv a teorie, ale i hra na nástroje (housle, dechové nástroje)


		- nacvičovala se hudba pro neděli a svátky do kostela


		- o hudbu byl velký zájem z řad žáků, protože z nejlepších se vybírali zpěváci do klášterních 			  fundací (studovali nadaní, ale chudí žáci)


	- hudební úroveň na školách byla tehdy vysoká, obdivně o tom píše ve svém hudebním cestopisu 		Charles Burney, který v 70. letech 18. stol. procestoval celou Evropu a srovnával hudební poměry 		v jednotlivých zemích, navštívil hudební školu v Čáslavi (působil zde kantor Jan Dusík - otec Jana 		Ladislava Dusíka), byl udiven rozsahem hudební výuky i na malých venkovských školách, nazval 		Čechy „konzervatoří Evropy“


	- kantor musel získávat skladby opisováním (sám je upravoval) nebo komponováním


	- v kantorských skladbách často žije duch lidové písně (melodičnost, jednoduchost, periodicita),


		» spíše směřují ke klasicismu


	


- typickým projevem kantorské hudby byly pastorely = jednoduché lidové vánoční zpěvy (dvou - 	pětihlasé; 1-2 zpěváci + instrumentální doprovod - není komplikovaný /2 housle, cello, kontrabas, 2 	lesní rohy, dřeva, často pastýřský roh, varhany/); obdobný charakter měly i pastorální mše (missa 	pastoralis)


	


- kantoři měli velký podíl i na vzniku a provozování českých zpěvoher z lidového prostředí; náměty 		byly většinou komické, charakteru oper buffa (např. opera kantora Karla Loose z Tuchoměřic - 


		O komínku hravě zedníky vystavěném), byly ale i opery s vážným zaměřením (např. opera kantora 		Jana Antoše - O selské rebelii) 


	- Nejvýznamnější osobnosti kantorské hudby:


		Jiří Ignác Linek - Bakov; Koncert C dur pro varhany a orchestr


		Tomáš Norbert Koutník - Choceň; Vám, ó věrní rytíři (pastorela)


		Karel Blažej Kopřiva - Citoliby na Lounsku, Segerův žák


		Karel Loos z Tuchoměřic - O komínku hravě zedníky vystavěném (česká komická zpěvohra)


		Jan Antoš - O selské rebélii (opera seria)





	- vrchol kantorské hudby: Jakub Jan Ryba (1765 - 1815), patří již do vrcholného klasicismu!! 


		- narozen v Přešticích u Plzně; jeho otec kantor, varhaník


		- studoval v Praze, ale pro otcovu nemoc nemohl studia dokončit » přerušil je a zastával za otce 		  jeho úřad


 		- hlavním působištěm Rožmitál, kde také zemřel (spáchal sebevraždu); na svou dobu byl totiž Ryba 		  pokrokový učitel a měl problémy s nadřízenými; dokladem o jeho učitelských názorech jsou jeho 		  vlastní Školské deníky, které vyšly i tiskem


		- měl těžký život, byl nepochopen ve svém okolí, život ukončil sebevraždou; pohřben v Rožmitále


		- tvorba: - tvorba je rozsáhlá, přes 1400 skladeb


						  - dodnes je živá Česká mše vánoční - vynikající doklad české pastorální hudby


						  - 35 symfonií (hrává se C dur)


						  - koncerty; řada komorních skladeb; mše; pastorely (Rozmilý slavíčku)


						  - 3 kantáty - Stabat mater (třetí byla psána pro Plzeň - Ryba byl čestným občanem Plzně)


						  - pro děti má Kancionál pro českou školní mládež


						  - Ryba patří mezi první autory, kteří skládali na české vlastenecké texty 





ROZVOJ BAROKNÍ OPERY V ČECHÁCH


- opera k nám proniká postupně vzhledem k chudým poměrům země (období válek)


- občas zde hostují italské společnosti při zájezdech panovnického dvora do Prahy


- 1680 - uvedena u nás opera Antonia Draghi - Sokratova trpělivost se dvěma ženami


- 1723 - skutečný začátek barokní opery; v Praze se konala korunovace Karla VI. za českého krále -


				 provedena byla opera J. J. Fuxe: Constanza et fortezza (= Stálost a síla) - velkolepé 					 provedení (cca 100 zpěváků; 200 instrumentalistů - mezi nimi houslista G. Tartini, flétnista J. 				 J. Quantz, také kontrabasista J. D. Zelenka, jehož melodrama Sub olea pacis et palma virtutis 				 bylo také provedeno v rámci korunovačních slavností)


- 1724 - hrabě Sporck pozval do Čech italskou operní společnost, kterou vedl Antonio Denzi - 					 působila v Čechách 10 let, hráli v palácích a v zámcích (v Kuksu i ve Sporckově paláci 					 v Praze)


			 - mezi řadou oper, které it. spol. provedla, byla i opera Založení Prahy Libuší a Přemyslem 				 (autor neznámý); od té doby hostovaly v Praze operní společnosti nepřetržitě


- 1738 - po smrti Sporcka se centrem stává divadlo v Kotcích (zal. 1738)


			 - hrálo se také v paláci hraběte Thuna


- 1783 - vzniká Nosticovo divadlo (později Stavovské, dnešní Tylovo)


- opery se prováděly i na Moravě za využití místních hudebních sídel - Jaroměřice, Holešov, Vyškov


- česká opera až v 19. století (F. Škroup: Dráteník - 1. česká opera; B. Smetana)


KLASICISMUS





- nový univerzálně - umělecký sloh (» společný pro všechna odvětví - malířství, sochařství, architektura,..), který je v kontrastu ke směrům, mezi kterými stojí (baroko a romantismus - citové vzrušení x klasicismus - racionální, jednoduchý, přehledný; snaží se o dokonalost a vyváženost - o harmonii)


- inspiraci tento směr čerpá, stejně jako již dříve renesance, v klasickém období antického Řecka (vzor 	- kalokagathia)


- impulsem k zájmu o antické umění byly vykopávky počátkem 18. století v Herkuláneu a v Pompejích


- v architektuře je patrná inspirace řeckými stavbami: sloupořadí, trojúhelníkové štíty, rovné tvary, 	horizontály, vertikály » kontrast k zakřivení a nerovnostem baroka





ČASOVÉ ROZDĚLENÍ KLASICISMU V HUDBĚ:


1) 1730 - 1760 - raný klasicismus (rokoko, galantní styl, předklasické období)


	  C. Ph. E. Bach, J. Ch. Bach, G. B. Samartini, J. J. Quantz, J. A. Hasse, V. J. Stamic, F. Benda, 


		J. A. Benda


2) 1760 - 1810 - vrcholný klasicismus


		1. vídeňská škola: W. A. Mozart (1756 - 1791)


										    J. Haydn (1723 - 1809)


										    L. v. Beethoven (1770 - 1827)





Ve společnosti panuje pozdní feudalismus; absolutistická monarchie (Rusko, Prusko, Francie,…)


1789 - Velká francouzská buržoazní revoluce » definitivně nastolen kapitalistický řád


- hesla: rovnost, volnost, bratrství » mění se světový názor


- filosofie: osvícenství - důraz na rozum, racionalismus


- v církevní sféře dochází k ústupu od církevních dogmat - lidé by si měli být od narození rovni


osvícenci: Jean Jacques Rousseau - návrat k přírodě, prostotě člověka; vzdělávání ve škole není 															      přirozeností člověka; věnoval se výchově dětí


 					 Denis Diderot


					 Voltaire


projekt ve Francii - velká encyklopedie (pod vedením Diderota) » velký zájem o vědu - v encyklopedii mělo být zachyceno všechno (umění, věda, technika,…) » nebyla úplně uskutečněna; Rousseau se podílel na hudební části





HUDEBNÍ ZNAKY KLASICISMU


Česká hudba měla četné rysy klasicismu už uvnitř baroka » odkláněla se od polyfonie k homofonii, byla zpěvná, melodická, melodie byla periodicky členěná


- čeští hudebníci, kteří působili na řadě míst Evropy v 18. století (Mannheim, Berlín, Paříž,…) mají 	velký význam pro rozvoj nového klasicistního stylu (Josef Mysliveček - Itálie, Jan Václav Stamic - 	Mannheim)


Hudební řeč klasicismu:


- zjednodušení hudební řeči, snaha o větší srozumitelnost


- ideálem - prostota, jednoduchost (platí hlavně pro raný klasicismus)


- převaha homofonie nad polyfonií


- orchestr: zaniká basso continuo; postupně mizí z orchestru cembalo (používáno pouze jako 	doprovod recitativu v operách)


- důraz na zpěvnost a melodičnost


- melodie je nejdůležitější složkou; je nová, jiná; je periodicky členěná; umožňuje nový způsob 	motivické práce a má v sobě větší kontrasty


- zesvětšťování hudby » centrem hudby už není chrám a šlechtický palác, ale opera v divadlech; 	postupně vznikají koncertní síně » rozvoj veřejného hudebního života - vznikají operní domy; 	jsou pořádány i abonentní koncerty (1. země, kde byly pořádány veřejné koncerty - Paříž, Anglie, 	Německo)


- hudebníci se postupně dostávají ze služebného postavení (viz životní osudy Mozarta, Haydna, 	Beethovena)


- rozvoj časopisectví, nakladatelství


- mění se orchestr - vytváří se klasický orchestr - větší; řada barokních nástrojů mizí (zaniká) - 	cembalo; uplatňují se nové nástroje - klarinety (zásluhou Mannheimské školy)


- nová harmonie: převažuje diatonika, v raném klasicismu jen málo chromatiky (málo mimotonálních a 	alterovaných akordů,…); převažuje diatonická modulace; pro raný klasicismus je charakteristické 	záměrné až násilné zjednodušení harmonie (základní funkce T, D, S); skladatelé se omezují na málo 	tónin, hráčsky nejpřístupnějších » spíše dur, do 4 křížků a 4 bé





HUDEBNÍ FORMY


- vznikají nové hudební formy, hlavně instrumentální, ale rozvíjí se i formy převzaté z baroka, např menuet


Instrumentální formy:


- ze suity vzniká divertimento, serenáda, kasace = vícevěté skladby, hudba je radostná, často 	provozována v přírodě


- z barokního concerta grossa vzniká koncertantní symfonie (princip je stejný) 


- okolo roku 1770 se ustaluje smyčcový kvartet (na základě suity a divertimenta)


- nejvýznamnější je sonátová forma - třídílné schéma (expozice, provedení, repríza + někdy koda)


����


			Expozice						Provedení				Repríza			(Koda)


HT	   VT		    ZT				- práce s tématy	 		   HT	  VT	  ZT


hlavní     dominantní 					- modulace				     tonální sjednocení 


tónina     tónina											         = všechna témata v hlavní tónině


�


vysvětlivky:  HT = hlavní téma;  VT = vedlejší téma;  ZT = závěrečné téma





- další významnou formou je sonátový cyklus, který se rozvíjí z cyklické formy = sestava několika vět 	(nejčastěji čtyři), s úvodní částí v sonátové formě:


	1. věta  -  rychlá; sonátová forma


	2. věta  -  pomalá; velká forma, často variace


	3. věta  -  taneční; menuet s triem, u Beethovena scherzo


	4. věta  -  nejrychlejší; rondo (» veselý ráz), nebo sonátová forma


	- cyklus mohl být pro různé obsazení: pro sólový nástroj = sonáta


															pro smyčcové nástroje (komorní hudba) = kvartet, kvintet,…


															pro orchestr = symfonie, sólový koncert (3 věty - R, P, R)


- oblíbenou formou jsou variace





Vokální formy


- z vokálních forem zůstávají mše - zesvětšťuje se, užitková záležitost, píší ji i druhořadí autoři; je 	hodně oblíbená: kantátová mše - objevují se koloraturní árie ve stylu opery


									 symfonická mše - obohacena o symfonickou složku, propracovanější orchestr


									 requiem - mše za zemřelé 


- oratorium - náboženský příběh zhudebněný prostředky tehdejší soudobé opery; není provozováno 							scénicky


- opera - je stále významná, oblíbené jsou oba typy - buffa i seria; vzniká řada nových druhů (např. 	v Německu singspiel) + mezitypy (např. semiseria = tragikomedie /W. A. Mozart - Don Giovanni/)


- rozvoj koncertní árie - zpěv s doprovodem orchestru - virtuozita, řada koloratur


�
INSTRUMENTÁŘ A ORCHESTR KLASICISMU


- oproti baroku nevzniká příliš nových nástrojů


klarinet - vznikl 1700 - 1750 (v době baroka) - vynalezl Johann Christoph Denner; do orchestru se 					dostává zásluhou Mannheimské školy (V. J. Stamic ho využívá v partituře)


kladívkový klavír - vznikl 1709 - také v baroku (Bartolomeo Christofori); zdokonalen okolo r. 1730 										(Gottlieb Silbermann)


- existovaly i zvláštní nástroje:


basetový roh - altový druh klarinetu


baryton - drnkací nástroj velikosti tenorové gamby, 2 hmatníky (6 - 7 normálních strun, 20 						rezonančních); pro tento nástroj psal J. Haydn


- okolo roku 1750 byly zobcové flétny nahrazeny příčnou flétnou


- základ orchestru - smyčcové nástroje - housle, viola, violoncello, kontrabas (až do doby Beethovena 															kontrabas pouze zdvojoval v oktávovém unisonu violoncellový 															part - pak Beethoven individualizuje basovou linku)


									    - 2 lesní rohy, 2 hoboje


									    - další nástroje - klarinet, fagot, trubky, tympány


- postupně se rodí umění instrumentace - jak správně využívat barvy nástrojů,…


- rozvíjí se umění orchestrální souhry - jednotné smyky, stejná artikulace, dynamika (velký význam 	Mannheim)


- klasický orchestr má poměrně komorní zvuk ve srovnání s romantismem, větší orchestr začíná od 	Beethoven





PŘEDSTAVITELÉ RANÉHO KLASICISMU


NĚMECKO:


- stále nejednotná země, rozčleněná na katolický jih a protestantský sever


- významné centrum Berlín (sídelní město Pruska) - působil zde Friedrich II. zvaný Veliký - 	hudbymilovný, hrál na flétnu, měl orchestr 





Carl Philippe Emanuel Bach (1714 Výmar - 1788 Hamburk)


- druhorozený Bachův syn; učitelem hudby byl otec J. S. Bach


- synové se od J. S. Bacha odklání, zejména v cembalových skladbách » spíše citová hudba


- nejprve vystudoval práva, pak se rozhodl věnovat se jen hudbě


- stal se cemballistou u Bedřicha (Friedricha) II. Velikého - působil zde několik let


- po smrti svého otce nezískal místo v chrámu sv. Tomáše


- po Telemannově smrti (1767) se stal ředitelem hudby v pěti nejvýznamnějších chrámech v Hamburku


- tvorba: Učebnice klavírní hry (1753 - 1762) - obsahuje cenné poznatky o dobové interpretaci;


 				  odklon od kontrapunktu


				  sinfonie B dur; koncerty pro cembalo, flétnu; řada sonát pro cembalo - tzv. Pruské sonáty


Johann Joachim Quantz (1697 - 1773 Postupim)


- flétnista, skladatel, teoretik, pedagog (učitel kompozice a hry na flétnu)


- žákem J. D. Zelenky v Drážďanech; studoval i v zahraničí (Itálie, Paříž, Londýn)


- vrchol kariéry dosáhl u B. Velikého » 32 let v jeho službách (až do své smrti)


- 1723 se účastnil velkého koncertu na počest korunovace Karla VI. u nás


- tvorba: 	Velká učebnice flétnové hry (1752) = „Pokus o návod ke hře na příčnou flétnu“ - obsahuje i 					cenné poznatky o dobové interpretaci


				  	300 flétnových koncertů, 200 sonát pro flétnu


Johann Gottlieb Graun (1703 - 1771)


- kapelník kapely Friedricha II. Velikého


- houslista; instrumentální hudba


Carl Heinrich Graun - bratr J. G. Grauna


- spíše operní skladatel


Johann Christian Bach (1735 Lipsko - 1782 Londýn)


- nejmladší Bachův syn


- v 15 letech mu zemřel otec - školil ho bratr C. Ph. E. Bach


- od 21 let působil v italském Miláně » „Milánský Bach“ - chrámová hudba i opera


- přestoupil ke katolictví, aby mohl být varhaník v italském chrámu - ovlivněn italskou hudbou


- odmítá kontrapunkt


- později přesídlil do Londýna » „Londýnský Bach“ - zde se proslavil jako organizátor hudby - 	pořádal veřejné koncerty


- ovlivnil W. A. Mozarta


- tvorba:	řada koncertů, sinfonií (Sinfonie g moll), zasáhl do všech oblastí tvorby





V Berlíně působili i čeští skladatelé, F. Benda - houslista - emigroval (opustil ilegálně Čechy), musel se skrývat u B. Velikého - ten si jeho umění cenil, vykoupil celou jeho rodinu z vyhnanství; J. A. Benda odešel do zahraničí legálně, tvůrce scénického melodramatu (mluvené slovo s doprovodem) - navazuje na J. J. Rousseaua





Významným německým centrem byl Mannheim - zde působili čeští skladatelé, kteří také dotvořili symfonii » Mannheimská škola - šéf  Jan Václav Stamic (orchestrální souhra, užití klarinetu v orchestru, zavádí menuet); do Mannheimské školy patřili: Fr. Xaver Richter, Jiří Čart, Antonín Fils, Ignác Holzbauer





ITÁLIE


Johann Adolf Hasse (1699 - 1783)


- Němec (Sas), v Itálii přezdíván „il Sassone“


- studoval v Itálii u Nicollo Porpory a u Alessandra Scarlattiho


- v Benátkách působil dlouho jako varhaník


- tvorba: komponoval operu séria; oratoria; řada instrumentálních koncertů


Giovanni Battista Samartini (1701 Miláno - 1775)


- pocházel z hudební rodiny, otec a bratr hráli na hoboj


- vynikající varhaník a kapelník, působil v milánských chrámech


- pedagog - učil se u něj Christoph Willibald Gluck


- tvorba:	početná je instrumentální tvorba, řada sinfonií; komponoval i operu


Baldassare Galuppi (1706 - 1785)


- kapelník v chrámu sv. Marka v Benátkách


- pozván Kateřinou II. do Petrohradu - 3 roky tam byl ředitelem dvorní hudby


- operní skladatel, skládal všechny typy opery, úspěšná je jeho opera buffa


- v 50. a 60. letech 18. stol. byl oblíben v Praze


- tvorba:	opera La diavolesa





VÍDEŇ


Georg Christoph Wagenseil (1715 - 1777)


- učil se u J. J. Fuxe ve Vídni


- pedagog - učitel hudby Marie Terezie a jejích dětí; učil se u něj Fr. Xaver Dušek


- stal se dvorním kapelníkem ve Vídni


- tvorba:	opery, sinfonie, divertimenta, cembalové koncerty


Leopold Florian Gassmann (1729 - 1774)


- studoval v Bologni u Padre Martiniho; žil ve Vídni, kde se stal dvorním kapelníkem


- tvorba:	opery (buffa), oratoria, sinfonie, komorní tvorba


Georg Mathias Monn (1717 - 1750)


- vynikající sinfonik - dotváří klasickou symfonii





�
PŘEDSTAVITELÉ VRCHOLNÉHO KLASICISMU


ITÁLIE


Luigi Boccherini (1743 Lucca - 1805 Madrid)


- italský skladatel, vynikající violoncellista


- od 25 let působil ve Španělsku v Madridu v královských službách


- tvorba:	velice rozsáhlá; okolo 100 smyčcových kvartetů (např. Es dur); okolo 100 smyčcových 					kvintetů - nejoblíbenější sestava: 1. housle, 2. housle, viola, 2 violoncella; asi 20 symfonií; 					koncerty; sonáty


					jeho dílo je dost málo hrané, hrají se jen violoncellové a komorní skladby


Giovanni Battista Vioti (1753 - 1824)


- houslový virtuóz


- pedagog - studoval u něj náš houslista Bedřich Vilém Pixis, který pak vyučoval na pražské 	konzervatoři (založena r. 1811)


Giovanni Paisiello (1740 - 1816 Neapol)


- operní skladatel, úspěšný zejména jako autor komických oper


- na pozvání Kateřiny II. na přelomu 70. a 80. let působí řadu let v Petrohradě v jejích službách - složil 	zde své nejúspěšnější opery


- po návratu z Ruska je operním skladatelem v Neapoli


- tvorba:	opery: Služka paní (stejný námět jako Pergolesi), Lazebník sevillský, Svět na měsíci (1783 									 provedena při otevření petrohradského kamenného divadla), Nina  


Domenico Cimarosa (1749 - 1801 Benátky)


- významný operní skladatel


- na pozvání Kateřiny II. pobýval 4 roky v Petrohradě, po svém návratu zakotvil ve Vídni, kde byl 	jmenován dvorním kapelníkem


- tvorba:	okolo 80 oper: Tajné manželství (sňatek) - komická opera


 					klavírní sonáty





FRANCIE


Nicolo Piccini (1728 - 1800)


- Ital žijící v Paříži; zde představoval italskou operu buffa


- velice oblíbený, jeho dílo slavné a známé


- tvorba:	opera Hodná dceruška (1760)


Etienne Mehul (1763 - 1817)


- obdivovatel Ch. W. Glucka, byl jím ovlivněn (operou seria)


- učitel hudby


- ovlivněn rokem 1789 (revolucí) - odrazil se v jeho tvorbě


- podílel se na zřizování Pařížské konzervatoře (vznik 1795)


- tvorba:	ódy, hymny, pochody (» oslava revoluce, lidstva, svobody)


					sinfonie


					opera Josef - biblický námět (byla provedena i v Praze)


Luigi Cherubini (1760 Florencie - 1842 Paříž)


- výborný operní skladatel


- významný a vlivný ředitel Pařížské konzervatoře na počátku 19. století (za jeho působení zde 	studoval H. Berlioz, A. Rejcha)


- tvorba:	opery: Médeia, Anakreónt





�
ANGLIE


Múzio Clementi (1752 Řím - 1832 Anglie)


- původem Ital, celý život prožil v Anglii


- klavírista, virtuóz


- na Štědrý den 1781 soutěžil s W. A. Mozartem ve hře na klavír


- hodně cestoval, koncertoval, vyučoval


- v Londýně si založil nakladatelství » tiskem vydával Beethovenovo dílo


- zabýval se stavbou klavíru, měl továrnu na jejich výrobu


- tvorba:	klavírní sonáty; klavírní etudy - Gradus ad Parnassum





RUSKO


Dmitrij Stěpanovič Bortňanskij 


- Ukrajinec, působil v Rusku


- působil v Petrohradě jako člen carského sboru, setkal se zde s Galuppim - ten mu doporučil studium 	v Itálii - asi 10 let zde pobýval, studoval operu seria, komponoval ji a měl s ní úspěch


- po návratu ředitelem sboru v Petrohradě


- tvorba:	opery, početná chrámová hudba





VÍDEŇ


- vídeňský klasicismus je zde završen v tvorbě slavné trojice » 1. vídeňská škola:�	J. Haydn (1732 Rohrau - 1809 Vídeň) 		...viz str.30


	W. A. Mozart (1756 Salzburk - 1791 Vídeň)	...viz str.31


	L. v. Beethoven (1770 Bonn - 1827 Vídeň)	...viz str.32


Antonio Salieri (1750 - 1825)


- Ital; skladatel, který byl ve Vídni hodně uznávaný, dosáhl lepšího postavení než W. A. Mozart


- obratný skladatel, ve své době uznávanější než Mozart


- dosáhl titulu dvorního kapelníka


- významný pedagog - mezi jeho žáky patřili Beethoven, Schubert, Liszt


- tvorba:	autor úspěšných oper (měly úspěch i v Paříži; ovlivněn Gluckem)


					opera Taráre


Michael Haydn (1737 - 1836)


- působil v Salzburku, mladší bratr J. Haydna


Carl Ditters von Dittersdorf (1739 - 1799)


- psal singspiely = hra se zpěvy


Johann Baptist Crammer (1771 - 1857)


Carl Czerny (1791 - 1856)


- klavírista, pedagog - učil Liszta


Ignác Moscheles (1794 - 1870)


- výborný klavírista, spadá spíš do romantismu


Johann Nepomuk Hummel (1778 Prešpurk /= Bratislava/ - 1837 Výmar)


- klavírista, Mozartův žák


Rudolphe Kreutzer (+1830)


- houslista


Christoph Willibald Gluck (1714 - 1787)


- velký operní reformátor opery seria; v mládí pobýval také v Čechách


- 1735 odešel studovat do Vídně, pak do Milána (zde jeho učitelem Samartini)


- pak Londýn - zde se setkal s Händelem


- působil jako kapelník předních italských operních společností  (cestovali, s nimi navštívil i Prahu)


- 1753 se usadil ve Vídni, u dvora jako kapelník; působil i v Paříži, ve Francii měl řadu následovníků


- významné operní reformy od šedesátých let


- v německých zemích Mozart zatlačil gluckovskou operu do pozadí


- tvorba:	Orfeus a Euridika (1762); 


					Alcesta (1767) - v předmluvě shrnul to, co vylepšoval, jsou zde formulovány zásady jeho 											   operní reformy   ...viz. str.29


					Paris a Helena (1812)


				- tyto 3 opery byly v italštině pro Vídeň


				- pro Paříž: Ifigenie v Aulidě (1774); Armida (1777), Ifigenie na Tauridě - více taneční složky





HUDEBNÍ TEORIE, ESTETIKA, PUBLICISTIKA A ROZVOJ HUDEBNÍCH INSTITUCÍ V KLASICISMU


- počátek již v období baroka


- 1637 otevřeno 1. veřejné operní divadlo v Benátkách


- ve většině zemí vzniká měšťanská opera a veřejný koncert


- původní mecenáš (církev, šlechtic) mohl být nahrazen podnikatelem


- nerovnoměrný rozvoj:


	- 1. městská opera v Benátkách - 1637 - veřejně přístupné


	- v Praze v Kotcích - 1738 - veřejně přístupné


- za počátek veřejného koncertu lze považovat už Academia a Collegium musicum; v Praze 1713


- 1. koncerty za vstupné - Londýn: John Banister (1672)


														    J. Christian Bach (1765 - 1782)


														    J. Peter Salomon (pozval do Anglie J. Haydna v 90. letech 18. stol.)


Paříž - 1725 - 1791 - pořádaly se zde koncerty duchovní hudby = Concerts spirituelles


Lipsko - od r. 1743 proslavené Kupecké koncerty; od r. 1781 koncerty Gewandhaus


Vídeň - opožděna, do konce 70. let 18. století neměla Vídeň typ veřejného koncertu, koncertovalo se 				ve šlechtických palácích a residencích


Charakter tehdejších koncertů:


- jiné než dnes (spíše typ akademie)


- hrála se např. 1 věta ze symfonie, sólová skladba, komorní skladba nebo zpěv » jakýsi „guláš“


- koncerty byly dost dlouhé





Ke konci století se v měšťanských vrstvách rozvíjí „hausmusik“ = domácí hudba, rodinné muzicírování; toto nabývá významu v 19. století, pro tento účel vzniká řada lehčích skladeb, spíše transkripce » obživa pro řadu skladatelů 





PUBLICISTIKA


= časopisy, kritiky, publikování hudebních děl


- důležitý spis o hudebnících a hudebních poměrech v Evropě napsal Angličan Charles Burney: 	Hudební cestopis 18. století


- Německo - rozvoj časopisectví:


		Kritika muzika - vydavatelem Johann Mathesson; 1722 - 1725


		Der kritische Musicus - vydavatelem Johann Adolf Scheibe (kritizoval tvorbu Bacha); 1737 - 1740


		Allgemeine musikalische Zeitung - Lipsko; = všeobecný hudební časopis; 1798 - 1848; zde řada 														          recenzí na vytištěné skladby


NAKLADATELSTVÍ


- v 2. pol. 18. stol. vzrůstá počet vytištěných děl


- vychází hlavně instrumentální hudba a arietty = popěvky, menší árie z oper


- dále vycházely symfonie, smyčcová kvarteta, klavírní skladby,…


- nakladatelství: Paříž; Londýn; Lipsko - Breitkopf (od r. 1719 dodnes); Vídeň - Simrock (od r. 										 1790); Milán - Ricordi (od r. 1808); Haag, Amsterodam (Schof - 1770; C. F. Peters)


- tehdy ještě neexistovalo autorské právo, vytvořeno až v roce 1794 v Prusku » „kradly“ se úspěšné 	tituly, vydávány bez vědomí autora, v tisku řada chyb


- vycházely i hudebně - historické práce - např. Johann Forkel - německý hudební historik, napsal 1. 	velkou monografii o J. S. Bachovi


- hudbě byla věnována i hesla ve francouzské encyklopedii, tato hesla napsal J. J. Rousseau, z těchto 	hesel sestaven samostatný slovník


Jean Jacques Rousseau (1712 - 1778)


- filosof, komponoval písně


- je zakladatelem scénického melodramatu = slovo umocněné hudbou, kostýmy (u melodramatu 18. 


	stol. se hudba střídala s mluveným slovem, na vypjatém vrcholu byly společně)


- jeho melodrama ovlivnilo J. A. Bendu (» navazuje na Rousseaua)


- tvorba:	pastorální opera Vesnický prorok


					scénické melodrama Pygmalión (1770) 





HUDEBNÍ ŠKOLSTVÍ


- rozvíjí se, zdokonalují se nástroje » větší nároky na techniku


- vznikají specializované odborné školy - konzervatoře: 1. v Paříži 1795 (slavná za Luigi Cherubiniho 


	- 	ředitel); po jejím vzoru 1811 založena konzervatoř v Praze (1. ředitelem Dionýs Weber; Jan Bedřich Kittl, Antonín Dvořák)





HUDEBNÍ TEORIE


- rozvoj, dále vzrůstá zájem o hlubší poznávání hudby


- některé starší teoretické práce platí - J. J. Fux: Gradus ad Parnassum


- významný teoretik 18. stol. - Ital Giovanni Battista Martini


Giovanni Battista Martini (1706 - 1784)


- františkánský kněz » říkali mu Padre Martini


- sídlil v Bologni; proslulý učitel, vzdělaný člověk, znalec kontrapunktu





ESTETIKA


= nauka o krásnu; vytváří se jako nový teoretický obor v Německu


- podnětem - 1750 - Alexander Gottlieb Baumgarten vydal spis Aesthetica - v tomto spise oceňuje 	význam citu pro poznávání krásy; uvědomuje si, že existují 2 rovnocenné druhy poznání:


	- rozumové (pravda) - nelze jím vnímat umění a krásu


	- citové - jím se poznává krása





OPERA 18. STOLETÍ


- kolébkou opery je Itálie (od doby jejího vzniku)


- centrem je stále Itálie » určuje veškerý trend, směry, vývoj,…


- patří sem i autoři neitalští píšící italskou operu (G. F. Händel, J. Haydn, J. Mysliveček, W. A. 	Mozart, Ch. W. Gluck,…)


- další významnou zemí je Francie - schopná italské opeře konkurovat, má svébytné prvky, odlišná, je - ve francouzštině, velkolepost orchestru, velké taneční části; ve Francii je opera reprezentací dvora


- další země - Německo - zde slabší úroveň opery; domácím typem je z lidových vrstev singspiel





ITALSKÁ OPERA 18. STOLETÍ


1) zahrnuje ještě vrcholné baroko (neapolská škola)


2) opera raného klasicismu (1740 - 1770)


3) opera vrcholného klasicismu (1770 - 1810)


- hlavní druhy italské opery: séria, buffa + vytváří se řada mezitypů (opera semiséria = drama 	gioccoso)


- mezitypy vznikly pronikáním vážných postav a prvků do opery buffa








Opera séria:


- vyvíjí se od baroka; v popředí je virtuozita, pěvecké koloratury


- opera se stává kostýmovaným koncertem, řada árií da capo, chybí dramatičnost


- okolo pol. 18. stol. je díky tomuto tato opera kritizována » pokusy o reformu


- náměty z antiky


- autorem reformních oper Ch. W. Gluck


	- největší reforma je přičítána Gluckovi:


		- Gluck chtěl vrátit opeře jednoduchost; antickou vznešenost


		- klade důraz na srozumitelnost slova » omezuje koloratury, zpěvák se podřizuje celku


		- zavádí tzv. vzpomínkové motivy = motivy, které provází nějakou postavu či situaci; kdykoliv se 		  tato postava objeví, zazní tento motiv (zajišťují celistvost děje - navazuje na ně R. Wagner s tzv. 		  leitmotivy)


		- zdůrazňuje význam sboru


		- předehra je součástí celé opery, už souvisí  s dějem, má připravit posluchače na vlastní operu - 		  motivy z opery už zaznívají v ní


Opera buffa:


- protipól opery séria; vyvinula se z intermezz (= mezihry mezi jednotlivými dějstvími opery séria) - - 


- počátek buffy - Pergolesi: Služka paní


- náměty ze života, ze současnosti; často náměty z commedia dell´arte (italská činohra)


- oblíbená dvojice: pán a sluha


- napodobovali mluvu, více vychází z řeči situace, individuální postavy, děj není schématický


- árie nejsou rozsáhlé (nejsou da capo); spíše dvoudílné cavatini až písně


- typický je parlandový styl - spíše secco recitativy


- buffa končí dobře; nezpívali kastráti, jen přirozené hlasy; 4 - 6 zpěváků, oblíbený bas


Italské intermezzo:


- krátká hudební komedie, jejíž části byly provozovány mezi akty opery séria


- 2 - 3 zpěváci, hovorová řeč, dialekt


- komická realita - smích, škytání,…


 


FRANCOUZSKÁ OPERA


- na poč. 18. stol. - tragedie lyrique (vážná opera, obdoba italské opery séria)


- vzniká nově opera comique - vzniká pod vlivem italské opery buffy


- textově jsou francouzská libreta hodnotnější


- náměty ze současného měšťanského a vesnického života; často aktuální společenské myšlenky, 	později romantické pohádkové náměty


- oproti italské buffě je zde přímo mluvené slovo


- koncem 18. stol. se vytváří typ hrdinné opery (náměty revoluce)


- scénický melodram (J. J. Rousseau - Pygmalion, navazuje na něj J. A. Benda)


- spor o opery: buffa x seria (tzv. válka buffonů)





NĚMECKÁ OPERA


- převládá zde italská opera (Mozart, Haydn - tvoří na způsob italské opery)


- domácí druh opery: singspiel = zpěvohra


	- provozovali kočovné herecké společnosti, úroveň nebývala příliš velká


	- vrchol singspielu - W. A. Mozart: Kouzelná flétna


	- singspiel ovlivněn anglickou žebráckou operou 17. století


	- ve Vídni jej provozovali profesionální pěvci » vysoká úroveň (často v Deutsche Nationale Theater)


- Emanuel Schikaneder = impresário, dal dohromady soubor; na jeho popud vznikla Kouzelná flétna 	(napsal libreto); symbolika protkává celou operu - je zde často zednářská tématika (svobodní 	zednáři)


�
 1. VÍDEŇSKÁ ŠKOLA = VRCHOLNÝ VÍDEŇSKÝ KLASICISMUS





Joseph Haydn (31. 12. 1732 Rohrau - 31. 5. 1809 Vídeň)


- narodil se v rodině vesnického koláře v Rohrau, nedaleko uherských hranic. (období vrcholného 	feudalismu, vláda Karla VI., vrcholné baroko)


- jako malý projevoval značné hudební nadání, své první hudební znalosti získal u svého příbuzného 


- jako osmiletý odchází do Vídně - zde členem dětského sboru při chrámu sv. Štěpána, po ztrátě hlasu 	propuštěn, delší dobu bez pevné existence (hrál po hostincích, doprovázel na cembalo,…)


- za vypůjčené peníze si pronajal pokoj v domě, kde bydlel libretista Pietro Metastazio - ten mu 	zprostředkoval první žáky a doporučil ho Nicollovi Porporovi (italský skladatel a učitel zpěvu, od r. 	1752 žil ve Vídni) jako komorníka a doprovázeče zpěvu


- od 27 let až do konce života byl ve šlechtických službách


	1759 - 1761 - kapelník hraběte Morzina v Lukavici u Plzně (skládá svou 1. symfonii „Lukavickou“)


	1761 - přešel od Morzina do služeb knížete Mikuláše Esterházyho, kde byl nejprve 2. kapelník a 				 vypracoval se na 1. kapelníka souboru; v něm působila i řada českých a slovenských 					 hudebníků; měl vysokou úroveň


 			 - zde prožil cca 30 let a i po smrti Esterházyho (1790) mu byl ponechán titul knížecího 					 kapelníka s plným platem


	1790 - 1792 a 1794 - 1795 - Haydn přijal pozvání londýnského koncertního podnikatele Petra 														Salomona na cesty do Anglie - zde velká pocta, veliké úspěchy » tyto 													pobyty byly inspirací pro další tvorbu


- tradice oratorní hudby založena Händelem - Haydn píše oratoria Stvoření, Čtvero ročních dob


- dosáhl čestného doktorátu univerzity v Oxfordu; jeho díla hrána a uznávána nejen v Evropě


- autor velkého množství skladeb - přes 100 symfonií, přes 80 smyčcových kvartetů


- po celý život se učil, mladý Mozart z jeho tvorby vycházel, později se Haydn učil od Mozarta


Hlavní význam Haydna:


- dotvoření sonátového cyklu, zj. v symfonii a smyčcovém kvartetu (» tvůrcem smyčcového kvartetu); 	jeho raná díla mají sice charakter zábavných divertiment, ale postupně se forma kvartetu ustaluje; 	v kvartetech mají hlavní význam 1. housle, ostatní nástroje doprovází (platí pro rané kvartety)


Tvorba: velice početná


- smyčcové kvartety (83) - v Haydnově tvorbě se obsazení 1. housle, 2. housle, viola, violoncello stává 			typickým pro klasicismus; hlavní úloha patří 1. houslím, ale i ostatní hlasy se výrazně uplatňují


		  -	op. 33 - Ruské kvartety, různě nazvané: Skřivánčí, Ptačí, Jezdecký, Kaiser kvartet (Císařský),…


		  -	autorem melodie císařské hymny (dnes hymna SRN) - použil v Kaiser kvartetu (B. Smetana 			v Triumfální symfonii)


		  - 	poslední r. 1803, nedokončený (2 věty) + dovětek: „Pryč je všechna moje síla, sláb a stár jsem.“


- symfonie (104):	Lukavická D dur (1. symfonie, má ještě cemballo; u Morzina)


										Ráno - Poledne - Večer (u Esterházyho)


										Marie Terezie C dur (pro ohlášenou návštěvu M. Terezie u Esterházyho; 																	slavnostní ráz, poprvé tympány)


										Na odchodnou fis moll


										6 Pařížských symfonií (1786) - někdy jim publikum dávalo názvy podle charakteru 																		    skladby


										- C dur Medvěd; g moll Slepička; B dur Královna (líbila se Marii Antoinetě)


										12 Londýnských - vrcholné 


										- č. 94 symf. G dur S úderem kotlů


										- č. 100 symf. G dur Vojenská - v 1. větě flétna a dechové nástroje


										- č. 101 symf. D dur Hodiny - 2. věta připomíná chod hodinového strojku


										- č. 103 symf. Es dur S vířením kotlů - virbl na kotle v 1. větě








- koncertní skladby: řada, pro různá obsazení


										- 4 violoncellové koncerty (D dur /pro A. Krafta/; C dur)


										- houslové, klavírní, pro trubku - málo se hrají - chybí jim brilance sólového partu


- vokální tvorba:	oratoria: Stvoření, Čtvero ročních dob, Návrat Tobiášův; pod dojmem Händlových 											    oratorií 


										opery: pro Esterházyho, dnes se příliš nehrají; Lékárník, Svět na měsíci, Lest a láska


										mše - často světský charakter


- řada klavírních sonát





Wolfgang Amadeus Mozart (1756 Salzburk - 1791 Vídeň)


- otec houslista místního arcibiskupa


- mimořádné nadání, otcem systematicky rozvíjeno (všeobecně i hudebně)


- hrál na housle, klavír + od šesti let komponuje; se sestrou Annou Marií („Nannerl“) zázračné děti


- cca 1/3 života na cestách: Mnichov, Vídeň, Bratislava = Prešpurk, Itálie (3x) - seznámení s Padrem 	Martinim (Sixtinská kaple - jako dvanáctiletý odposlechl a zapsal devítihlasou skladbu)


- účelem cesty bylo zajistit Wolfgangovi trvale lepší zaměstnání (nepodařilo se - intriky); také 	v Salzburku u arcibiskupa (2x): Schrattenbach (lidský); Hieronymus Coloredo - konflikty, dává mu 	najevo, že je služebník,…; z jedné z cest se nevrátil - 1781 zůstává ve Vídni


- 1781-83 - velké úspěchy (1782 - úspěch opery Únos ze serailu /serail = harém; na objednávku 	vídeňského dvora/); po ní už žádná objednávka, neumí spořit


- seznámení s rodinou Weberových - zamiloval se do Aloisie Weberové, odmítla ho - 1782 se oženil 	s její sestrou Konstancí Weberovou (také neuměla spořit)


- úspěch, klid a pražské pobyty (3):


1) Figarova svatba - komická opera; ve Vídni malý úspěch, v Praze provedena Bondiniho 	společností (1786) - úspěch » pozván do Prahy, sám představení dirigovala zároveň provedl i 	symfonii D dur - Pražská (podle místa provedení) -objednávka opery Don Giovanni(drama giocoso = 	semiséria)


2) Don Giovanni  - skládá zpočátku ve Vídni + většinu v Praze, na Bertramce F. X. Dušek + Josefína 	Dušková (vynikající sopranistka; pro ni árie Bella mia fiamma, addio)


	- 29. 10. 1787 - premiéra; libreto opět Lorenzo da Ponte; velký úspěch


1787 umírá Ch. W. Gluck (dvorní kapelník) - místo po něm nedostal - jen tzv. Kammermusiker


3) La clemenza di Tito = korunovace Tita - 1791 pro korunovaci Leopolda II. - vážná, nemá úspěch, velké zklamání;1791 - Kouzelná flétna


Tvorba: Symfonie (cca 50) Linecká, Haffnerova, Pražská,…


												3 poslední (1788): Es dur; g moll - Bolestná K550; C dur - Jupiter K 551


				Serenády: Haffnerova serenáda; Malá noční hudba; divertimenta, kasace


				Koncerty: 25 klavírních (d, C, A, D - Korunovační); 7 houslových (G, D, A); 4 pro lesní roh; 										 2 pro flétnu; A dur pro klarinet; dvojkoncerty (flétna + harfa); koncertantní 											 symfonie (Es dur pro housle a violu; Es dur pro hoboj, fagot, klarinet, lesní roh)


 				Komorní tvorba: 23 smyčcových kvartetů (vrcholné - 6 kvartetů věnovaných Haydnovi); sonáty 											(housle + klavír; klavírní sonáty - A dur s Tureckým pochodem); varhanní 											skladby; vokální skladby, písně; koncertní árie (pro soprán: Bella mia fiama; 											Exultate jubilate); mše (C dur - Korunovační; c moll - nedokončil); 


				Requiem - K 626, poslední dílo, nedokončil; tajemná objednávka; dokončil jeho žák Franz 										  Xaver Süssmayer


				Opery (21): vliv italské opery séria, buffa, něm. singspiel, ovlivněn Myslivečkem, Piccinim


										   1774 - 75 (rané): La finta semplice (buffa); Bastien a Bastienka (singspiel); 					  											Mitridate re di Ponto (séria, Mitridatés - Pontský král); 


															Lucio Silla (séria); La finta guardiniera (buffa)


										   vrcholné: Únos ze serailu (singspiel); Idomeneo (séria); Figarova svatba (buffa); 												   Divadelní ředitel (singspiel); Don Giovanni (dramma giocoso); Cosi fan 												   tutte (buffa); La clemenza di Tito (séria); Kouzelná flétna (singspiel)


										  - největší úspěch měla op. buffa + singspiely





Don Giovanni aneb potrestaný prostopášník


- opera o 2 dějstvích, drama giocoso, komponována pro Prahu


- libreto Lorenzo da Ponte


- premiéra 29.10.1787 ve Stavovském divadle v Praze


- nazývána „operou všech oper“ 


- osoby:	don Giovanni (baryton); donna Anna (soprán); don Ottavio, její snoubenec (tenor), komtur, její otec (bas); donna Elvíra, žena donna Giovanniho (soprán); Leporello, sluha dona Giovanniho (bas); Masetto, sedlák (bas); Zerlina, jeho nevěsta; sbor venkovanů, Giovanniho muzikanti


- děj se odehrává ve španělském městě v 17. století


		Don Giovanni chce svést donnu Annu, nevěstu Ottaviovu. Na pomoc jí přispěchá komtur, její otec, kterého don Giovanni v souboji usmrtí a sám uprchne. Anna žádá Ottavia, aby pomstil komturovu smrt. Zerlina a Masetto se chystají ke svatbě. Don Giovanni chce Zerlinu svést, ale Elvíra tomu zabrání. Ottavio a Anna žádají Giovanniho o pomoc proti zlotřilci, jež jim v noci unikl. V zápětí v něm Anna podle hlasu poznává vraha svého otce. Anna s Ottaviem chystají pomstu. Spojí se s Elvírou a pod ochranou masek jdou na hostinu do domu Giovanniho. Podaří se jim Giovanniho usvědčit, ten jim však opět uprchne.


		Giovanni zapřádá nové dobrodružství s komornou Elvíry. Aby ji snáze získal, vymění si s Leporellem plášť a klobouk. Elvíra odchází s Leporellem, myslí si, že je to Giovanni. Když to prohlédne, chce Leporella potrestat, ale ten uteče. Giovanni se setkává s Leporellem na hřbitově. Giovanni se vychloubá svými kousky před komturovou sochou a zve mrtvého komtura na večeři. Komturova socha Giovanniho kárá a pozvání na večeři přijímá. V bohaté síni zasedá Giovanni k večeři. Elvíra se ho ještě naposled pokouší varovat a napravit, on se jí však vysměje. Přichází socha, Giovanni neztrácí odvahu a zve komturovu sochu ke kvasu. Socha ho zve k jinému kvasu a podává Giovannimu ruku ke slibu. Giovanni přijímá a propadá se do pekla. Masetto a Zerlina, donna Anna a don Ottavio, donna Elvíra a všechen lid se dovídají od Leporella o trestu, který stihl jeho pána. Elvíra se rozhodne skončit život v klášteře, ostatní ve velkém finále prohlašují: Jaký život, taký skon!





- Mozartovský styl: zpěvnost, průzračnost, orchestrální barevnost, přehlednost harmonie a formy





Ludwig van Beethoven (1770 Bonn - 1827 Vídeň)


- jeho otec hudebník (tenorista), ten objevil v Ludwigovi nadání - představa „zázračného“ dítěte - 	vidina snadného zisku (otec psychicky labilní, alkoholik) - drasticky učí syna hře na housle a klavír


- od 8 let vystupuje jako klavírista; od 10 let komponuje (jeho 1. učitel na varhany - Christian Gottlieb 	Neffe - Beethoven byl záhy schopen svého učitele nahradit)


- 1787 (17 let) - studijní cesta do Vídně; maminka umírá - musí se postarat o rodinu - brzy se vrací - 	působí jako violista v kapele v Bonnu (řídí Josef Rejcha; L. v. Beethoven + flétnista Antonín Rejcha 	- velké přátelství)


- opět Vídeň - potkává J. Haydna, který se nabízí jako učitel skladby a kontrapunktu - nevyhovuje ale 	novému myšlení L. v. Beethovena


- 1789 - prožívá francouzskou revoluci, obdivuje Napoleona - věnuje mu 3. symfonii Es dur - Eroica


- od r. 1792 velká tvůrčí činnost ve Vídni: uznáván jako klavírní virtuóz; učil v bohatých rodinách - 	mnohým žačkám věnoval svá díla


- 1800 - premiéra 1. symfonie - c moll (taneční věta ještě menuet); do té doby 6 smyčcových kvartetů 	op. 18, většina sonát pro housle a klavír, Patetická sonáta pro klavír


- nikdy nebyl v ničích službách (kníže Lichnovsky + Kinsky + arcivévoda Rudolf - vypláceli mu roční 	rentu 4000 zlatých » zabezpečen » samostatný)


- 1802 1. příznaky hluchoty - nejtěžší období, uvažuje o sebevraždě, nakonec se se situací vyrovnává


	» odjezd do ústraní = Heiligenstadt - „Heiligenstadtská závěť“ - zde přiznává hluchotu - vysvětlení 	samotářství a podrážděnosti, podivínství


- dobově patří do období klasicismu, ale v jeho díle se objevují romantické znaky (velký vzor pro 	romantiky, zvláště Eroica Es dur)


- každé jeho dílo má velkou hodnotu; reaguje na politické dění a odráží tyto myšlenky ve svém díle 	(např. symfonie d moll)


3 životní období:


1) 1800 - 1802 - období hledání sebe sama


2) 1802 - 1817 - velké zdravotní potíže, hluchota - vyrovnávání se s nemocí - smíření se s osudem, 		vytváří si osobitý dramatický výraz (tzv. heroické období)


3) 1817 - 1827 - odráží a řeší všelidské problémy,… - odraz ve skladbách, složitost


Originalita Beethovenovy hudební řeči:


- originální při práci s formou, dokázal formu různě pozměnit („Beethovenovská sonátová forma“ - pětidílná; různý počet vět symfonie); v posledních (4.) větách používá sonátové rondo; místo oblíbeného menuetu má kromě 1. symfonie ve všech scherzo


- ve svých symfoniích často mimohudební program (např. symfonie č. 6 - Pastorální)


- jako 1. spojuje vokální a instrumentální složku - do symfonií zavádí sólisty a sbor (4. věta 9. 	symfonie - Óda na radost)


- dotváří velký orchestr:


	2 pikoly				2 trubky		1. housle


	2 flétny					4 horny			2. housle


	2 hoboje				3 pozouny		violoncella


	2 klarinety			tympány		kontrabasy (nekopírují cella, nejsou v unisonu » vlastní basová linka)	2 fagoty				velký buben	 


	kontrafagot		činely


	- bez cembala


Tvorba: Symfonie: I. 	C dur - 1. období (1800)


						II. 	D dur - 2. období (1802)


						III.	Es dur - 2. období; = Eroica (1804)


						IV.	B dur - 2. období (1806)


						V.	c moll - 2. období; = Osudová (1807 - 8), boj s osudem, kladné vyznění


						VI.	F dur - 2. období; = Pastorální; programní symfonie inspirovaná přírodou:


							1. věta - Probuzení radostných pocitů


							2. věta - Scéna u potoka


							3. věta - Veselé shromáždění venkovanů


							4. věta - Nečas a bouře


							5. věta - Pastýřský zpěv, šťastné pocity po bouři


						VII.	A dur - 2. období (1812), nejradostnější ze všech symfonií, „apotheosa tance“


						VIII.	F dur - 2. období (1814)


						IX.	d moll - 3. období (1823), 3 věty čistě instrumentální, 4. věta - 4 sóla + sbor 							(Schillerova Óda na radost)


				Koncerty:	5 pro klavír a orchestr (C dur, B dur - 1. období, tradiční podoba; 


								c moll, G dur, Es dur „Císařský“ - 2. období, jednota sólisty a orchestru)


						1 pro housle (D dur - 2. období)


						trojkoncert C dur pro housle, violoncello a klavír


						Fantazie c moll pro klavír, sbor a orchestr (1808) - studie k Ódě na radost


				





				Ouvertury (2. období) - v nich předjímá budoucí formy symfonické básně:


						Coriolanus (Shakespeare)


						Egmont (Nizozemec bojující proti Španělům)


						Leonora - jsou 3, třetí je nejdůležitější - hraje se mezi 2 akty opery Fidelio


						Fidelio


						Stvoření Prometheovo


				Opera (2. období)


					 Fidelio - oslava statečnosti a věrnosti (fidelis = věrný)


	- opera o 2 aktech


	- 1. znění opery - 3 akty, název: Fidelio aneb manželská láska


					     - název literární předlohy: Leonora aneb manželská láska


					     - premiéra 20. 11. 1805


						  hlavní hrdinové: Florestan - vězněný manžel Leonory; Leonora - v převlaku za 										         chlapce Fidelia zachraňuje svého manžela před smrtí; Pizzaro - 									           ředitel věznice a odpůrce Florestana, krutý, nakonec je popraven


	- Beethoven pracoval na svém díle od r. 1803 » současně práce na 4. symfonii; 4. 	  klavírním koncertu (G dur), trojkoncertu


 	- na radu přátel operu přepracoval, přepracován a zkrácen i text » 2 akty (1806)


	- vlažné přijetí díla; 1814 další přepracování díla (opět měněn text) » pak úspěch


						- pracoval na něm téměř 12 let


						- mluvené dialogy, číslová opera » singspiel


				Balet: Stvoření Prometheovo - 2. období, téma se objevuje v Eroice


				Klavírní dílo: 32 klavírních sonát 


období - op. 2 - 3 - sonáty věnované Haydnovi; op. 13 - c moll „Patetická“


období - op. 27 - cis moll „Mondscheinsonáta“ - 3 věty, od nejpomalejší k nejrychlejší


	    - op. 53 - C dur „Valdštejnská“


- op. 57 - f moll „Appasionata“ = vášnivá


období  - 5 posledních sonát; velmi náročné, obtížné a rozsáhlé skladby:


	     - op. 106 - B dur „Für das Hammerklavier“


- řada variací - např. 33 variací na Diabelliho valčík


- ronda, bagately


				Komorní hudba


					- 16 kvartetů


					- 1. období - 6 kvartetů op. 18


					- 2. období - 3 ruské kvartety, věnované knížeti Razumovskému


	     -	Es dur „Harfový kvartet“


- 3. období - 5 posledních kvartetů (1824 - 26), poslední kvartet F dur; B dur s rozsáhlou 		fugou (citate: Muss es sein?) - Allegretto, Vivace, Lento, Finale


					- řada skladeb pro jednotlivé nástroje a klavír:


	Romance F a G dur - pro housle a klavír


	10 sonát (Jarní, Kreutzerova) - pro housle a klavír


	5 sonát - pro violoncello a klavír


	skladby pro lesní roh a klavír, tria


	sonáty pro housle, violoncello a klavír


Písně: písňový cyklus „Vzdálené milé“





Duchovní skladby: Kristus na hoře Olivetské (1800) - jediné oratorium


				Missa solemnis D dur op. 123 (1823) - obrovský rozměr


				5 hymnů (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei)


				Mše C dur (1807)


�
ČESKÝ KLASICISMUS





- klasická hudba se u nás rozvíjí cca od roku 1740 (prvky klasicismu už dříve) až do počátku 19. stol.


- nástup romantismu je u nás opožděn zejména pro přílišné uctívání Mozartovy hudby » vznikl zde 	„Mozartovský kult“; na počátku 19. století v Praze existoval „triumvirát“ mozartovců: 	Václav Jan Tomášek, Dionýs Weber, Jan August Vitásek


- je to období, kdy jsou Čechy součástí Rakouska, sídlem je Vídeň (ne Praha); ve Vídni byl panovník, 	dvůr; nástup Marie Terezie, pak Josef II.


- v Praze se hudebníci uplatňovali ve šlechtických kapelách » kapela hraběte Josefa Pachty 	(Pachtovská kapela); dále se uplatňovali v chrámech » regenschori a jako učitelé


- velký odchod řady hudebníků do zahraničí (Německo, Paříž, Itálie,..)


- v Praze se také rozvíjí opera, kterou hrabě Sporck ve svých palácích provozoval; později zde 	postavena opera - hrabě Nostic » v Praze Nosticovo divadlo


- organizovaný koncertní život neexistoval, žádná kapela; umělci pouze projížděli


- charakter koncertů stejný jako v klasicismu (spíše akademie)





František Xaver Brixi - raný klasicismus


Jakub Jan Ryba - vrcholný klasicismus  ...viz.str.20


Vincenc Mašek - regenschori, kapelník při chrámu sv. Mikuláše


Jan Křtitel Kuchař - varhaník, Strahov, skladatel


Jan Antonín Koželuh - kapelník v chrámu sv. Víta (po něm Jan August Vitásek)


František Xaver Dušek (1731 - 1799)


	- klavírista, vlivný pedagog; manžel známé koloraturní sopranistky Josefíny Duškové; 


	- přítel W.A.Mozarta


	- studoval ve Vídni, jeho skladby nepříliš známé, málo hrané (spíše klavírní skladby)


Jan August Vitásek (1770 - 1839)


	- žák F.X.Duška; po Koželuhovi ředitel v chrámu sv. Víta


	- později r. 1830 v Praze byla založena konkurenční škola konzervatoře » varhanická škola - on byl 		prvním ředitelem


František Dionýs Weber


	- člen triumvirátu; schopný organizátor, pořádal koncerty 


	- 1. ředitel pražské konzervatoře (založena 1811) - zde se vychovávali hudebníci do orchestru » 		nebyli zde klavíristé a zpěváci (vyučovalo se soukromě) » vyučovali se zde dechové nástroje a 		smyčce - vzniklo vynikající smyčcové oddělení


Václav Jan Tomášek (1774 Skuteč na Chrudimsku - 1850)


	- nejvýznamnější osobnost českého klasicismu, ale mnohými znaky již patří do romantismu


	- hudbě se od začátku nevěnoval profesionálně, studoval práva » měl velký přehled; kariéru 			hudebníka začal jako klavírista - zcela průměrný - neprosadil se


	- setkal se s Beethovenem » chtěl zanechat hudby


	- věnoval se pedagogice, skladatel - měl vynikající žáky (Alexander Dreyschock, Jan Václav Hugo 		Voříšek, i Eduard Hanslick,..)


	- tvorba: 	- komponoval vše - symfonie, opera (Serafína); 


					- klavírní koncert C dur; řada písní - cca 900


					- církevní hudba: Missa solemnis


					- početná klavírní tvorba » menší útvary - Eklogy, Dithyramby, Rapsodie (skladby po 6 					  v jednotlivých sešitech)


eklogy = v antice krátké básně mravoučného i zábavného charakteru; v 18. století se tyto útvary 					  dostávají do hudby = drobné skladbičky, volná forma, idylický ráz
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- doma pro hudebníky špatná možnost uplatnění » odchod do zahraničí (Německo, Itálie, Francie)


- čeští hudebníci pomohli vytvořit v zahraničí vlastní klasicistní styl - naše hudba zpěvná, melodická, 	odlehčená


NĚMECKO


Mannheim = sídlo falckého kurfiřta (šlechtic, který má možnost volit panovníka)


					      - byl zde orchestr, dosáhl vynikající úrovně; zasloužil se o to náš vynikající houslista, 					        který se vypracoval na kapelníka, Jan Václav Stamic 


	Jan Václav Stamic (1771 Havlíčkův Brod - 1757 Německo) - Čech, raný klasicismus


		- 1741 odešel do Německa - zde houslista, pak kapelník


		- tvorba: - psal spíše instrumentální hudbu - sinfonie pro orchestr, koncerty zj. smyčcové, sonáty


		              - Sinfonia A dur


		- hudebníky byli také jeho 2 synové Karel a Antonín


	František Xaver Richter - Čech (*Holešov na Moravě)


		- zpěvák, houslista, nezůstal v Mannheimu - odešel do Strassburku - zde působil jako kapelník 		  v Strassburském dómu


	Jiří Čart - Čech


	Antonín Fils - pravděpodobně Němec, původ nejistý


		- řadu svých skladeb zničil - buď byl nespokojen nebo po premiérách dělal z not fidibus = smotek 		  na podpalování dýmky


	Ignác Holzbauer


	Christian Cannabich - po Stamicovi kapelník Mannheimské kapely





Přínos „mannheimské školy“:


- pomohla dotvořit klasický sloh


- do sonátové formy zavádí vedlejší kontrastní myšlenku


- pomohli dotvořit sonátový cyklus - do něj zařazují menuet s triem » čtyřvětý sonátový cyklus


- orchestr vynikal výborným zvukem a bezvadnou souhrou - stejné smyky


- překvapovali současníky dynamikou - zj. crescendo, decrescendo = tzv. „mannheimský válec“


- J. V. Stamic pravidelně zavádí do partitury klarinet


- orchestrální skladby se proslavily horními sekundovými průtahy - tzv. „mannheimské vzdechy“





Berlín = sídlo pruského panovníka Bedřicha II. Velikého (on sám byl hudebník)


			      - zde i čeští hudebníci, zj. rodina Bendů -poch. ze Starých Benátek (Benátky nad Jizerou)


	František Benda (1709 - 1786)


		- přišel do Berlína z Bendů jako první; houslista, studoval v Praze i v zahraničí; v 18 odchází přes 	  	  různá místa do Berlína - zde se stal 1. houslistou, byl zde až do své smrti


 		- jeho tvorba zahrnuje řadu sinfonií, pak zj. skladby pro housle (houslové koncerty)


	Jiří Antonín Benda (1722 - 1795)


		- také houslista, nejprve přišel do Berlína za bratrem, pak odchází do Góty - zde byl kapelníkem


		- tvorba: - velice rozmanitá a početná - kantáty, klavírní skladby, skladby pro housle


		              - scénický melodram - např. Médeia, Ariadna na Naxu, Pygmalión (střídá se mluva a hra, 					    pouze na vrcholových místech se spojuje) - ovlivněn Rousseauem, antické náměty 


 		              - komponoval dokonce i operu - singspiel Vesnický jarmark


		              - klavírní tvorba - sonatiny


		              - kantáta - Cephalus a Aurora


Vídeň - hlavní město mocnářství, zde dvůr » velká možnost uplatnění » velká řada emigrantů - bylo 				   jich zde nejvíce; skladatelé se museli podřídit vkusu panovníka


	Leopold Koželuh - bratranec Jana Antonína Koželuha


		- získal ve Vídni významné postavení - po Mozartovi dvorním skladatelem, kapelníkem


		- tvorba: - velice početná - opery, balety, kantáty, komorní skladby


	Jan Křtitel Vaňhal


	Vojtěch Jírovec


	Jan Václav Hugo Voříšek (1791 - 1825)


		- studoval v Praze u Tomáška - nadaný klavírista, pak ve Vídni práva; zemřel předčasně na TBC


		- tvorba: není moc početná, varhanní a klavírní skladby (Sonáta b moll); Symfonie D dur


	Pavel Vranický - z Moravy


		- dirigent opery ve Vídni, seznámil se s Beethovenem - uvedl mu jeho 1. symfonii


		- tvorba: - opery, např. singspiel Oberon


	Antonín Vranický - z Moravy, mladší bratr Pavla Vranického


		- houslista, pedagog, působil také ve Vídni


		- tvorba: - komorní hudba - sonáty,...


	František Kramář (Krommer)


		- z tvorby nejoblíbenější 2 hobojové koncerty, smyčcové a dechové kvartety





FRANCIE


	- hudební centrum je Paříž (konzervatoř); zde 2 slavní virtuózové


	Jan Křtitel Krumholz - skaldby pro harfu, koncertoval


	Jan Václav Stich (1746 Žehušice u Čáslavi - 1803), zvaný Giovanni Punto


		- virtuóz na lesní roh


		- působil ve službách hraběte Thuna v Čechách - ten ho nechal za své peníze studovat i v zahraničí


		- ze šlechtické služby utekl » musel se skrývat pod různými jmény - cestovatel, koncertoval, 			  úspěšně zakotvil v Paříži


		- znal se s Beethovenem - ten pro něj napsal sonátu pro lesní roh a klavír, provedli ji spolu


		- Mozart pro něj napsal koncertantní symfonii pro klarinet, hoboj, lesní roh, fagot a orchestr


		- v Paříži sympatizoval s buržoazní revolucí » ódy, hymny


	Jan Ladislav Dusík (1760 - 1812)


		- žák kantora Dusíka z Čáslavi » žák svého otce (psal o něm Burney)


		- výborný klavírista; z Paříže odchází do Londýna, koncertoval » cestoval


		- tvorba: - klavírní skladby - sonáty, sonatiny


	Antonín Rejcha (1770 Praha - 1836 Paříž)


		- pocházel z hudební rodiny, vyrůstal v Praze v chudých poměrech; brzy mu zemřeli rodiče » odešel 		  za strýcem do Německa, ten ho vychovával a učil ho hrát 


		- naučil se německy, francouzsky; jeho strýc dostal místo v kapele v Bonnu » odchází do Bonnu


		- hrál na klavír, housle, nejbližší mu byla flétna


		- v Bonnu flétnistou, seznámil se s Beethovenem, po čase odchází; např. Hamburg, na poč. 19. stol. 		  přichází do Paříže, kde se usadil natrvalo, zde zůstává až do konce života


		- významný učitel hudby na konzervatoři, jeho žáci např. Charles Gounod, Ferenz Liszt, Hector 		  Berlioz, César Franck


		- důsledný teoretik, výborný kontrapunktik; několik učebnic: Nauka o skladbě,..


		- tvorba: - klavírní fugy - 36 (moc se nehrají)


		              - vytváří novou formu: dechový kvintet (flétna, hoboj, klarinet, lesní roh, fagot)


						    24 dechových kvintetů, např. Dechový kvintet F dur, A dur
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	Josef Mysliveček (1737 Praha - 1781 Řím)


		- stejný učitel jako měl J. Pichl (skladatel houslových skladeb) » Josef Seger


		- pocházel z dvojčat, narozen na Malé Straně


		- studoval na klášterní škole, pak na Jezuitském gymnáziu


		- zájem o hudbu (vyučen na mlynáře), studia u Josefa Segera


		- cesta do Itálie - začal psát opery


		- tvorba: - opera: Zmatek na Parnassu - úspěch, po vzoru Glucka; Bellerefonte - největší úspěch; 


										    La clemenza di Tito; Olimpiade; Demetrio


		              				  - představuje typ pozdně barokní opery séria - důraz na virtuozitu zpěvu, orchestr 								         nepočetný, podřadný; bel canto, árie


		                         - významnou zpěvačkou Katherina Gabriellová


								       - jeho pozdní opery v závěru života propadly, upadl v nemilost; nemocen - přítel 										    Mozart ho přes zákaz navštívil


 		               - oratoria: Adam a Eva, Abraham a Izák, Tobiáš, Osvobození Izraele


		               - sinfonie - v melodice i formě předjímá vídeňský klasicismus; již v Praze napsal 6 												sinfonií (Leden - Červen; nedochovaly se)


		               - orchestrální suity, koncertní árie


			          - koncerty: D dur (flétna), C dur (violoncello), D dur (housle)
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�NĚMECKO																	


Berlín																		       RUSKO


František Benda												       Jan Antonín Mareš	


Jiří Antonín Benda											       


																					       Petrohrad


����Mannheim															       Jan Práč


���Jan Václav Stamic					      		    ČECHY


���František Xaver Richter			triumvirát (Vitásek, Tomášek, Weber) 


Jiří Čart					                            F.X.Brixi, J.J.Ryba, J.A.Koželuh


Antonín Fils							   F.X.Dušek, V.Mašek, J.K.Kuchař	


Ignác Holzbauer							


Christian Cannabich


���


����																	       			RAKOUSKO


��FRANCIE					      								Vídeň


Paříž											ITÁLIE						Leopold Koželuh


Jan Křtitel Krumholz			Benátky, Řím				Jan Křtitel Vaňhal


Jan Václav Stich				Josef Mysliveček			Vojtěch Jírovec


Jan Ladislav Dusík	 										Jan Václav Hugo Voříšek


	(částečně i Anglie)			Miláno						Pavel Vranický


Antonín Rejcha					Václav Pichl				Antonín Vranický


Josef Kohout													František Kramář      																					František Adam Míča
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