PERIODIZACE DĚJIN HUDBY



- dějiny hudby vypráví o vzniku a rozvoji hudby, o vývoji hudebních nástrojů, o slavných skladatelích 	a dílech, o interpretech a o uměleckých slozích

- pro pochopení souvislostí je nutno přihlížet ke společenskému vývoji

- pro pochopení skladeb je nutno mít poznatky z hudební teorie



= rozdělení delšího časového úseku na menší části

- zabývala se jí řada muzikologů (Vladimír Helfert, Zdeněk Nejedlý)

- provádí se podle určitých, pečlivě vybraných, a pro dějiny hudby významných hledisek

- je ovlivněna zejména periodizací obecných dějin a odtud jsou často přebírána i dělící kritéria       



HLEDISKA PRO PERIODIZACI DĚJIN HUDBY



1) VŠEOBECNĚ - DĚJEPISNÉ HLEDISKO

	- chápe hudbu jako součást historie; přidržujeme se letopočtů a významných mezníků i 		  charakteristiky obecných dějin



	- PRAVĚK (3 mil. př.n.l. - 5 tis. př.n.l.)

		vznik civilizací, písma

	- STAROVĚK (5 tis. př.n.l. - 5. stol.)

		stěhování národů, zánik Západořímské říše (476)

	- STŘEDOVĚK (5. stol. - poč. 15. stol. /1492 - objevení Ameriky/)

		pozdní gotika v zaalpských zemích (jinde už ale renesance - Itálie, Řím)

	- NOVOVĚK (od renesance dodnes)



2) HLEDISKO PODLE SPOLEČENSKÝCH FORMACÍ A ŘÁDŮ

	- chápe hudbu jako součást společnosti; úzké spojení mezi hudbou a proměnlivou společenskou 	  formací (souvisí s proměnami společensko - ekonomických vztahů a společností)



	- PRVOBYTNĚPOSPOLNÁ SPOL. (Pravěk)

	- OTROKÁŘSKÁ SPOL. (Starověk)

	- FEUDÁLNÍ SPOL. (Středověk)

	- KAPITALISTICKÁ SPOL. (Novověk; stále trvá; vrchol - burž. revoluce 1789)

	- SOCIALISTICKÁ SPOL. (Novověk; od 1917 v Rusku)



3) UNIVERZÁLNĚ - UMĚLECKÉ HLEDISKO

	- chápe hudbu jako součást veškerého umění, kultury; přejímá názvy hudebních slohů (hudba a 	  výtvarné umění či literatura vykazují v určitých obdobích podobné znaky » hovoříme o tzv. 	  	  „uměleckých slozích“)

 

	- UMĚNÍ PŘÍRODNÍCH NÁRODŮ (Pravěk)

	- ANTICKÉ UMĚNÍ (4. tis. př.n.l. - 5. stol.)

	- UMĚNÍ BYZANTSKÉ (5.stol. - 1 000 na území Východořímské říše)

		UMĚNÍ PREROMÁNSKÉ (5. stol. - 1 000 na území Západořímské říše)

	- UMĚNÍ ROMÁNSKÉ (1 000 - 1 150)

	- GOTIKA (1 150 - poč. 16. stol./= zaalpské země/)

	- RENESANCE (15. + 16. stol. /Itálie, Řím dříve - 2. pol. 14. stol./)

		O. di Lasso (Niz.), G. P. da Palestrina (Ital, + 1594), K. H. z Polžic a Bezdružic 

	

	- BAROKO (17. stol. - 1 750 » + J.S.Bach)

		C. Monteverdi, A.Vivaldi, H. Purcell , J.S.Bach, G.F.Händel, G. F. Telemann,

 		A. Michna z Otradovic, F. A. Míča, J. D. Zelenka 

	- ROKOKO (1 730 - 1 760)

		v hudbě se tento název příliš neužívá, tzv. "galantní umění"; F. Couperin

	- KLASICISMUS (1 750 - poč. 19. stol., r. 1 810)

		A. Salieri, J.Haydn, W.A.Mozart, L.v.Beethoven, Ch.W.Gluck, J.Mysliveček

	- ROMANTISMUS (celé 19. století)

		B.Smetana, A.Dvořák, Z.Fibich, F.Chopin, P.I.Čajkovskij, R.Wagner, F. Mendelssohn - 			Bartholdy, F.Liszt, F.Schubert, G.Verdi, L.Weber, M.P.Musorskij, S. Rachmaninov, N. Paganini

	- IMPRESIONISMUS (70. léta 19. stol.)

		imprese = dojem, znázornění prchavého okamžiku; C.Debussy, M.Ravel

	- SECESE - v hudbě se neprojevila

	- EXPRESIONISMUS (přelom 19. a 20. stol.)

		založen na výrazu a vnitřním prožitku (strach, úzkost, deprese); "2. vídeňská škola" –

	 	A. Schönberg, A. Berg, A. Webern, technika dodekafonie

	- SLOHY 20. STOLETÍ 

		neoklasicismus, neobaroko – P. Hindemith, C. Orff, "Pařížská šestka", S.Prokofjef, 			B.Martinů

		civilismus, neofolklorismus - L.Janáček, I.Stravinskij

		jazzová vlna - I.Stravinskij, J.Ježek, B.Martinů, G.Gerschwin



4) PODLE STUPNĚ VÝVOJE HUDEBNÍHO MYŠLENÍ



	- SLOH RYTMICKO - MELODICKÝ

		rytmizovaný jednohlas; nevíme přesně, kdy vznikl (asi v Pravěku); v 8. stol. vystřídán vícehlasem

	-	SLOH POLYMELODICKÝ (8. stol. - poč. baroka - asi 16. stol.)

		hlavním znakem je polyfonie (= vícehlas), založená na vodorovném (horizontálním) vedení hlasů; 		několik melodií, které jsou si rovnocenné; pravidla pro jednotlivé vedení hlasů doložena 

		od 8.stol.

		vícehlas vznikl náhodně, největší rozvoj v obd. baroka (J.S.Bach); později v 19. a 20. století 		návraty k polyfonii (klasicko- romantická syntéza + neoklasicismus)

	- MELODICKO - HARMONICKÝ SLOH (od poč. 17. stol. dodnes)

		hl. znakem homofonie - vedoucí melodie s doprovodem

	- SÓNICKÝ SLOH (20. stol.); sónika = zvuková barva

		základní složkou skladeb není melodie ani harmonie, nýbrž témbr (= barva) a rytmus, objevuje se 		ve 20. stol.; díla 2. vídeňské školy (A.Schönberg,A. Berg,A. Webern), J. Cage - "4´27s ticha", 			C. Stockhausen, O. Messiaen, K.Penderecký,W.Lutoslawský



VZNIK HUDBY



- hudba vznikla v mladém paleolitu (40 - 10 000 let př.n.l.)

- vznik hudby není a nebude přesně objasněn; existuje pouze řada hypotéz vytvořených na základě 	bádání a pozorování primitivních kmenů v oblasti pralesů rovníkové Afriky, Brazílie a Austrálie

- Příklady hypotéz o vzniku hudby:

	- napodobení zpěvu ptáků

	- ze vzrušené mluvy vzniklo křikové parlando (= mluveně; něco mezi mluvou a zpěvem), které se 	  rytmizovalo

 	- z pracovního rytmu a ze zvuků hmoty při práci (opracovávání kmene,..)

	- z dorozumívacích signálů primitivních kmenů, tzv. "bubnová řeč"

	- z náhodného vynalezení hudebních nástrojů (suché plody, dutý stvol, kosti, luk)

PRAVĚK



- dělí se na 2 období:



1) OBDOBÍ S PŘISVOJOVACÍM HOSPODÁŘSTVÍM



	- obd. paleolitu (starší doba kamenná) - 3 mil. př.n.l. - 10 tis. př.n.l.

	- lovci a sběrači

	- nejstarší a starší paleolit (3 mil. př.n.l. - 250 tis. př.n.l.)

	- střední paleolit (250 - 40 tis. př.n.l.)

		hudba téměř žádná, nástěnné malby, keramika

	- mladý paleolit (40 - 10 tis. př.n.l.)

		objevují se počátky umění a už i počátky hudby



	- vznik hudby souvisí s vývojem mezilidské komunikace, ale také s komunikací s přírodními a 		nadpřirozenými silami

	- již brzy začala touha člověka po nějakém hudebním vyjádření; snaha o výrobu primitivních 			hudebních nástrojů

	- hudba v této době spojena s magií a magickými obřady (zaříkávání, prosby)

	- při obřadech se nejvíce projevuje rytmická složka

	- šlo pravděpodobně o jednohlasý zpěv doprovázený tancem a údery na jednoduché bicí nástroje

 		(z našeho pohledu spíše hluk než hudba)

	- typické je kolektivní provozování (výkřiky, pohyb, podupávání a vytleskávání)

	- hudba nebyla uměleckým projevem s důrazem na estetickou funkci, ale byla magií, kouzlem 

	- spojena s náboženstvím



	- přímé památky z této doby chybí; o umění se dozvídáme z nástěnných maleb v jeskyních



2) OBDOBÍ S VÝROBNÍM HOSPODÁŘSTVÍM



- neolit (mladší doba kamenná) - 10 tis. - 5 200 př.n.l. (v některých územích, např. Egypt, Čína, 	Mezopotámie, dříve)

- zemědělci, chovatelé (lidé už začínají pěstovat plodiny a chovat zvěř)



- hudebních nástrojů je dochováno stále málo

- lišila se však hudba pro různé příležitosti - magické rituály a s tím spojené zpěvy

			- pracovní hudba (zpěvy)

			- odlišoval se zpěv mužů a žen

- domníváme se, že tehdy mohl vzniknout vícehlas; šlo o záležitost náhodnou (náhodný dvojhlas = 	heterofonie = různoznění)



- eneolit (pozdní doba kamenná)

- doba bronzová (5 200 - 750 př.n.l.)

	vznik materiálu, který je trvanlivý - slitina mědi a cínu = bronz

	některé dochované nástroje jsou z tohoto materiálu; typickým nástrojem - "lůr"

- doba železná (750 př.n.l. - poč. našeho letopočtu)

	dochované jsou některé lyry

	u Keltů byl oblíben dechový nástroj "carnyx" (dlouhá trubka zakončená zvířecí plastikou)







STAROVĚK



- velký zájem o hudbu mají panovníci, filosofové (filio = milovat, sofio = moudrost)

- význam hudby vzrůstá ve velkých otrokářských společnostech (Egypt, Indie, Čína, Mezopotámie, 	Židovská hudba,..); hudba je zde vysoko ceněna

- hudbě jsou přisuzovány nadpřirozené schopnosti, je chápána jako dar bohů

- hudba byla často spojována s tancem a pohybem jako v pravěku, ale i s literaturou (básně, přednesy - 	byly prováděny zpěvně)



- typické je spojení hudby a matematiky

- ve starověkých civilizacích se už objevují základy hudební teorie založené hlavně na matematických 	výpočtech, některá čísla jsou považována za posvátná (3, 7), souvisí s náboženskými mýty, 	postavením planet, atd,..

- hudební starověká teorie obsahuje nauku o stupnicích, intervalech, seskupení tónů, hudebních 	nástrojích a jejich ladění



- dochované přímé památky nemáme, pouze ze starověkého města Úr v Mezopotámii jsou dochovány 	harfy

- o hudbě se dozvídáme z vyobrazení na hrobech, keramice a na vázách; nástroje jsou dokonalejší a 	často jsou zde zobrazeny celé skupiny hudebníků

- o hudbě máme i písemné zprávy - hieroglyfy (Egypt), kniha Véd (Indie), Bible (Židé), různé 	filosofické spisy - filosof Confucius (Čína)



1) EGYPTSKÁ HUDBA



- nejsou dochovány téměř žádné přímé památky, o hudbě se dozvídáme z vyobrazení - hrobky, 	keramika (výjevy hudebníků)

- dochovaly se nám hieroglyfické záznamy, z nich se dovídáme o bohyni Háthor (bohyně lásky, hudby 	a tance) a píše se i o jejím synovi Ihei - bůh hry na nástroj, který se jmenoval sistrum 

- sistrum = bicí nástroj, chřestidlo, vzniklé z uschlého rostlinného stébla; později kovové (v chrámové 	hudbě) » přejali ho Řekové

- hudba doprovázela přednes literárních děl, většinou básní a hudebníci vystupovali při náboženských 	slavnostech

 

TÓNOVÝ SYSTÉM starověkého Egypta neznáme přesně (nedochovalo se notové písmo) 	domníváme se podle vyobrazení nástrojů, že byl zprvu pentatonický (pětitónový), později  	heptatonický (sedmitónový)

- oblíbený nástroj v Egyptě byla harfa (často v duchovní hudbě - více hráčů)



2) ČÍNA



- jedna z nejstarších kultur, hudbou se zabývali i matematici, kněží, filosofové (Konfucius, Fu-hy)

- hudbě přikládán velký význam - zbystřuje smysly, těší, vychovává; slouží k meditaci, k rozjímání

	hudbě přisuzován vliv na zákony vesmíru, přírody i společnosti



- 2 500 př.n.l. vytvořen pentatonický TÓNOVÝ SYSTÉM 

	- je spojován s vládou 5 císařů; existovala zde řada hudebních nástrojů (asi 80 druhů)

	- nástroje jsou děleny podle materiálu, ze kterého jsou vyrobeny, na 8 skupin:

			- kovové, kamenné, dřevěné, bambusové, tykvové, kožené, hliněné, hedvábné

	- významné postavení mezi nástroji měly drnkací nástroje (např. čechin - čti čin)

	- na dvorech panovníků školy pro hudební nástroje

3) INDIE

	

- podle tradičních indických představ věnovali lidstvu hudbu bohové:

	- Brahma - představoval náboženskou vokální hudbu

	- Šiva - reprezentoval světskou instrumentální hudbu

	- Bráhmova choť - věnovala lidstvu drnkací nástroj, tzv. "vína" (existuje dodnes)

- zprávy o hudbě jsou písemně dochovány v knize Véd (= kniha moudrosti) - 200 let př.n.l.

- hudba byla v úzkém vztahu k tanci, pohybu, řeči, divadlu; podle Indů odrážela afekty (= duševní 	hnutí), hudba měla nadpřirozené účinky

- hodně improvizovali



Indický TÓNOVÝ SYSTÉM

- nevychází z matematického, ale sluchového rozdělení oktávy na 22 dílů - tzv. "šruty" = dílky 	(mikrointervaly, o něco větší než náš čtvrttón)

- měli zde sedmitónové (heptatonické) stupnice; soubor stupnic = tzv. rágy

- nejdůležitější stupnicí je pro ně magráma (sedmitónová), z ní se vyvozovaly další stupnice

- každá rága může mít různý počet tónů 5 - 7, různý rozsah a odlišný základní a konečný tón

	každá rága proto předurčuje charakteristický ráz melodie (skladby); tuto melodii vytváří improvizací 	založenou na variačních obměnách rágy

- každá rága měla i své psychologické působení - užití rágy je vázáno např. na roční období či denní 	dobu

- mají složitý systém rytmiky (řada osobností /např. O.Messiaen/ z této hudby čerpá pro svá díla) a 	bohatý je i instrumentář (= soubor užívaných nástrojů)

			- flétny, bubny, harfy z Egypta, loutny z Persie, dechový nástroj šalmaj, vína, sitár



4) ŽIDOVSKÁ HUDBA



- Židé - velice hudbymilovný národ

- informace o židovské hudbě čerpáme z Bible ze Starého zákona; již v 10. stol. př.n.l. král David, 	aktivní hudebník, hrál na harfu

- oblíbeným nástrojem "kinnor" = Davidova harfa

- hudba je v sepětí s náboženstvím

- žalmy Starého zákona byly zpěvně přednášeny (= kantilace)

- typické pro zpěvní projev židů jsou charakteristická melismata = zdobení zpěvu, na 1 slabiku textu je 	řada not; tzv. "melismatická hudba" (opakem je zpěv sylabický - na 1 slabiku textu je 1 nota)

- žalmy byly zpěvně přednášeny v synagogách (židovské kostely) dvěma způsoby:

			1) antifonicky (střídají se 2 sbory)

			2) responzoriálně (střídání sólisty - předzpěváka, většinou kněz, se sborem)

- oblíbené dech. nástroje: šofar (ze zvířecího rohu), chasozrah (rovná kovová trubka)

- židovská synagogální hudba velice ovlivnila křesťanský zpěv středověku = gregoriánský chorál





- v Palestině v 1. stol. n.l. vzniklo křesťanství a odtud se šířilo na jih a na západ až do Říma

- křesťané pronásledováni; scházeli se tajně v katakombách = podzemní chodby a pořádali liturgické 	(bohoslužební) obřady, při kterých vždy zaznívala hudba

�ANTIKA - ŘECKO, ŘÍM



1) VŠEOBECNÁ CHARAKTERISTIKA



Staří Řekové byli jedním z nejpozoruhodnějších národů starověku. Podařilo se jim vytvořit všestranně vysoce vyspělou civilizaci, která se v mnoha směrech stala vzorem pro následující kultury a je obdivována i v naší době.



ARCHITEKTURA:

- základem je řecký chrám - charakteristické je sloupořadí, rozlišují se 3 druhy hlavic - tedy i sloupů 	a zároveň i stavebních řádů (slohů): 

	- dórský - hodně hmoty, těžkopádný, strohý; sloupy bez patky

	- iónský - sloupy vyšší, štíhlejší, dál od sebe; typická je voluta = závitnice, od 6. stol.

	- korintský - sloupy nejvyšší, nejštíhlejší, nejdál od sebe; zdobnost, akantové lístky



- architekti - Iktinos, Kallikrates (Parthenon v Athénách - 5. stol.)

- sochaři 	- v klasickém období Myrón (Diskobolos), Polykleitos (Doryforos), 

			Feidias, Praxiteles, Lysippos

		- v helenismu Polydóros (sousoší Laokoon a synové)



Řecko bylo také spojeno s vývojem filosofie - existovala řada škol

- filosofové - Pythagoras (zabýval se i matematikou; na monochordu, 1 strunný nástroj, dělal 

			pokusy » zjistil čisté intervaly » vše na matematické bázi)

			- Protagoras, Gorgias - sofisté (učitelé moudrosti)

			- Sokrates - odsuzoval sofisty

			- Platon (umění rétoriky - "dialogem je možné vše zdůvodnit") + Aristoteles - 

				základ muzikoterapie (hudba může i léčit)

			- Demokritos, Epikuros, Zenón



Řím je závislý na Řecku (hlavně ve filosofii)



2) ZÁKLADNÍ OBDOBÍ ŘECKÉ KULTURY



DOBA  PŘEDARCHAICKÁ  A  ARCHAICKÁ (zvaná též mýthická) - 1 200 - 500 př.n.l.

- Pro toto období jsou typické nejrůznější báje a pověsti o božské síle hudby, o jejím 

	božském původu (hudba chápána jako dílo bohů):

	- Orfeus - 	okouzloval zpěvem ptáky, zvěř i stromy; když mu zemřela manželka Euridike, 

				okouzlil hudbou podzemní božstva, takže si směl Euridiku odvést

	- Amfion - thébský král - hudbou přiměl kameny, aby se samy kladly na sebe při stavbě 

				thébských hradeb

	- Marsyas - zápas s Apollonem



- pozdější inspirace:

	J.Offenbach - Orfeus v podsvětí

	C.Monteverdi - Návrat Odysseův do vlasti

	Ch.W.Gluck - Orfeus



- Zpěvně se přednášely velké epické básně: 	Illias - události posledního roku trojské války

						 	Odyssea - návrat vítězného hrdiny,

  byly to vlastně písně doprovázené hrou na kitharu

- písně přednášeli potulní recitátoři - rapsodi; typické jsou ustálené přívlastky (běloloktá Héra, apod.)

- pěstovala se kitharodie a aulodie (= zpěv doprovázený hrou na kitharu a aulos),

	ale i kitharistika a auletika (hra na nástroj)

- ve hře na jednotlivé nástroje a v přednesu poezie se pořádaly soutěže 

	(Pythické hry v Delfách, Olympijské hry k poctě Dia v Olympii)



DOBA KLASICKÁ (500 - 323 př.n.l. = smrt Alexandra Makedonského)

- znamená vyvrcholení řecké kultury vůbec, hudba je v plném rozkvětu

- vyvíjí se i lyrické básnictví, tj. subjektivní poezie, líčící osobní zkušenosti a prožitky

 	(hlavně milostné), která je opět doprovázená hudbou (básník Alkaos, Anakreon, básnířka

 	Sapfó z ostrova Lesbos)

- v klasickém období se rozvíjí antické drama, ve kterém má velkou úlohu kromě sólistů i 

	sbor; v oboru chórické (sborové) lyriky vynikal Pindaros

- ideálem tohoto období je vyrovnanost a klid (viz ztepilá, krásně vypracovaná, atletická těla mužů

 	z tohoto období » tzv. kalokagathia = člověk duševně krásný a fyzicky zdatný)

 

DOBA HELÉNISTICKÁ (323 - 86 př.n.l. Řecko se stalo součástí Říma; 395 - rozdělení 

						římské říše na západní a východní, 476 - zánik západořímské říše)

- oproti klasickému období přináší nová doba vzrušený a vypjatý výraz (v sochařství např. 	realistické až naturalistické pojetí člověka, tj. nemocní i staří lidé, děti, mrzáci)

- prosazuje se pohyb a patos (= vyjádření duševního stavu)

- rozvíjí se virtuosita hry na aulos a na kitharu

- je to významné období rozvoje filosofie (řada škol - epikurejská, stoická, kynická, atd.) 

	a vědy



- jako součást helénistické kultury přešla řecká hudba do Říma, kde zatlačila původní domácí

 	hudbu 

- v Římě ztrácí na významu tragédie, ve velké oblibě je komedie, která se vyznačuje velkou

	bujností až fraškou; 

- hlavním autorem komedií je v Římě Plautus, v Řecku to byl Menandros a Aristofanes

 	 

3) VÝZNAM HUDBY V ŘECKU A V ŘÍMĚ



- Hudba měla v Řecku velký význam, přisuzoval se jí božský původ, byla chápána jako dar

 	bohů (viz řada bájí)

- podle Řeků ztělesňovaly hudbu 3 božstva:

	- Apollon 	- bůh světla, slunce, symbol hudby vznešené, dokonalé

				- vynalezl (stvořil) prý kitharu, byl doprovázen 9 múzami (dcery boha Dia):

				  	múzou hudby byla Euterpe, múzou tance Terpsichoré, múzou

					komedie Thália, múzou milostné poezie Érato, apod.

 	- Dionýsos 	- bůh vína, plodnosti, vášně, bujného veselí

					- představoval hudbu opojnou, živelnou

	- Pan 	- bůh přírody, lesa; představoval hudbu lidovou, přírodní

			- nástroj syrinx = panova flétna



- Hudba měla podle Řeků i léčivé schopnosti a měla prý i mravní vliv na výchovu řeckého

 	občana. Hovoří se o morální síle hudby - tzv. éthos hudby, o čemž psal zejména 

 	filosof Platón, kdy hudba mohla ovlivňovat charakter člověka.

- např. konkrétní tóniny či hudební nástroje mohly vyvolat šlechetné city (diatonika);

	vážnost vzbuzoval dórský tetrachord, mužnost hypodórský tetrachord, vášnivost frygický 	tetrachord, naříkavost až smutek lydický tetrachord, apod. 

- vedlo to až k tomu, že např. Platón doporučoval a zakazoval užití určitých tónin a nástrojů

- umělcům byly v Řecku vzdávány vysoké pocty, zvláště herci měli zvláštní postavení (jejich výkon byl 	fyzicky náročný - hráli 3 - 8 hodin při Dionýsiích), které jim poskytovalo řadu výhod - nižší daně, 	nemuseli na vojnu; vytvářeli si ochranné cechy



4) VÝZNAMNÉ PAMÁTKY A NÁSTROJE ŘECKÉ HUDBY



- Dochovaných památek řecké hudby je velice málo (dříve se uvádělo 8 památek řecké hudby, 	ale novodobé bádání objevilo další » asi 40)

- nejznámější je píseň z náhrobku Seikilova - Seikilova píseň v Trallesu (nedaleko od Smyrny 	v Malé Asii, z 1.stol.n.l., v písmenné notaci - podařilo se rozluštit)

- další památky - zlomky antických her, např.	- Óda Pindarova (sborová lyrika)

				- zlomek z Euripidova Oresta

				- Tři hymny Dionýsovy

	

- charakter řecké hudby:

		- jednohlasá = v unisonu (zpěv určitě) » neznali uvědomělý vícehlas

		- pravděpodobně byl jednohlasý i doprovod

		- písmenná notace - psala se nad text (vokální + instrumentální); zachované památky jsou 		  už notované

		- rytmus je řízen deklamací (délkou slabik) nebo rytmickými vzorci (trochej, daktyl, jamb)

	  (v literatuře strofy)



- starořecká hudba přebírala vlivy východu (» Mezopotámie, Izrael, Egypt,..) a také vlivy 	krétsko - mykénské kultury (3 200 - 1 200 př.n.l.)

- hudba se uplatňovala v celém životě Řeků; aby umocnili její krásu, spojovali ji s poezií a 	tancem

- hudbou doprovázeli své lyrické i epické básně, významné místo měla hudba i v antickém 	dramatu

- důkladně byl propracován systém hudební teorie (z antiky toto pak přijal středověk)





































�ŘECKÝ INSTRUMENTÁŘ:



- dechové: aulos, diaulos, syrinx, salpinx

- strunné (drnkací) - velmi rozšířené: lyra, kithara, harfa + jejich menší či větší odrůdy, např. 		sambyke (malá harfa), atd.

- bicí: cymbala, krotala, tympanon, xylophon, sistrum

+ monochord (1 strunný nástroj), hydraulos (jednoduché vodní varhany - poháněné vodním 	proudem, ne vzduchovým válcem)



DECHOVÉ NÁSTROJE:

- aulos - nejvýznamější dech, nástroj starého Řecka; používal se buď jako sólový nástroj 		  (auletika) nebo k doprovodu hlasu (aulodie), či v souhře se strunnými nástroji, 		  hlavně s kitharou

		- předchůdce hoboje, dech. nástroj s plátkem

		- užíval se též v páru jako tzv. diaulos

		- každý nástroj měl vlastní náustek

		- píšťaly mohly být stejně nebo různě dlouhé

- syrinx - Panova flétna - užívaná v Latinské Americe dodnes

- salpinx - rovná kovová trubka



STRUNNÉ NÁSTROJE:

- lyra - nejoblíbenější strunný nástroj starého Řecka

		- ozvučná skříň byla vyrobena z želvího krunýře, ze kterého vedla 2 ramena vyrobená 		  buď z rohu nebo ze dřeva, nahoře spojená dřevěnou příčkou, ke které byly připevněny 		  střevové či konopné struny, zvané "chordai". 

 		- primitivní lyra měla 3 struny, rozšířenější byl druh se 7 strunami; osmá struna byla 		  pravděpodobně přidána v 6. stol. př.n.l. Pythagorem; existovala však i 12ti strunná lyra

		- sloužila k doprovodu lyrické poezie

- kithara - strunný nástroj dokonalejší než lyra; rozdíl mezi kitharou a lyrou je v ozvučné 			   skříni: u kithary je širší, je dřevěná a vydává plnější, hlubší tón

			 - klasická podoba řecké kithary měla 7 strun

			 - na lyru hráli hlavně amatéři, zatímco kithara byla nástrojem hudebníků z povolání

			 - sloužila k doprovodu epiky

- pandoura - 3 strunná loutna, zvaná "trichordon"

- phorminx - primitivní lyra

- sambyke - malá harfa, nástroj syrského nebo egyptského původu



BICÍ NÁSTROJE:

- cymbala - 	bicí nástroj asijského původu, 2 polokulaté kovové pláty, užívala se při 				dionýských svátcích

- krotala - kastaněty, řehtačka (chrastítko), bicí nástroj vyrobený z mušlí či kousků dřeva 			   nebo kovu

- tympanon - bicí nástroj, druh tamburíny; válec, na bocích napnutá kůže

			     - užíval se při oslavách Dionýsova kultu

- xylophon - od "xylon" = dřevo a "phoné" = hlas, tón

- sistrum 	- řecky seistron, od slova třást

			  	- malý bicí nástroj ve tvaru koňského třmene nebo podkovy, s příčnými tyčkami, 				  na nichž jsou navlečeny malé kroužky

				- nástroj je egyptského původu





ANTICKÉ DRAMA



- drama = činnost, jednání; vzniká z kultu boha Dionýsa a bohyně Demétry (bohyně plodivé síly 

	země, rolnictví, úrody); na jejich počest se konali svátky, tzv. Dionýsie

Dionýsie: 	- náboženské slavnosti; konali se několikrát do roka (asi 2x)

			 	- byly to svátky recitace a hudby

				- soutěžilo se ve zpěvu a hře na nástroj (agóny)

				- vznikají na přelomu 5. a 6. století př.n.l.

				- charakteristické pro tyto oslavy byly sborové písně opěvující Dionýsa » tzv. 				  dithyramby: 	- vystupoval zde předzpěvák oblečený do kozlí kůže (představoval 					  boha Dionýsa) a odpovídal mu sbor (mnozí byli také oblečeni do 					  kozlích kůží » představovali Dionýsovu družinu)

					- řecky kozel = TRAGOS; zpěvy = OIDAE (čti ojdé) » tragédie = 					  kozlí zpěvy

Tragédie:	- nejprve veselé o vášních Dionýsových, později zvážněly a měly katastrofický závěr

				- za zakladatele tragédie je považován Thespis, který za vlády Peisistrata zavedl do 				  děje 1. herce (herec = hypokryt, také protagonistas - odpovídá sboru)

				- vystupuje zde nejprve 1 herec, který rozmlouvá se sborem (odlišoval se oblečením, 				  hlasem, gestem, mimikou)

				- později Aischylos zavedl do děje 2. herce a Sofokles 3. herce

				- více herců nebylo » 1 herec musel obstarávat více rolí

				- herci hráli za pomoci masek

				- hráli pouze muži a to i ženské role » museli se často převlékat a museli umět měnit 				  hlas jak ve zpěvu, tak i v hudbě

 				- na jevišti nemluvili více jak 3 herci, ostatní byli statisti (nehráli, pouze stáli na 				  jevišti v kostýmu); sbor (vstupoval sólistům do děje)

				- herci recitovali i zpívali, též mluvili za doprovodu na hudební nástroj 

				- hrálo se nejprve na dřevěných pódiích; od 4. stol. př.n.l. v kamenných divadlech - 				  tzv. amfiteátry (přírodní divadla) - kapacita 10 - 17 tis. lidí, výborná akustika 

				  Dionýsovo divadlo - na úpatí Akropole v Athénách



				- průřez amfiteátrem:



��                     skéné

����

��

��                                                                                                          hlediště

��                                      proskénion

��                                                                 orchestra

�    



				  vysvětlivky:

					skéné - budova k převlékání herců, kulisy

					proskénion - jeviště; sólisté, statisti

					orchestra - sbor

 











Autoři antických tragédií:

	- Aischylos 	- zavedl 2. herce do děje a tím umožnil dialog

						- v jeho dramatech překročení božských zákonů bohové krutě trestají

						- napsal 90 her, dochovalo se pouze 7

						- "Trilogie Oresteia", "Peršané", "Prosebníci"

	- Sofokles	- zavádí 3. herce do děje, částečně již omezuje sbor

						- děj většinou čerpá z řeckých bájí; hry jsou založeny na charakteristice postav

						- člověk bojující proti bohům umírá 

						- napsal 120 tragédií, dochovalo se 7

						- "Antigona" (proti vůli Kreonta pohřbila svého bratra, ten ji za to nechal zazdít a 							ona, aby se vyhnula utrpení, spáchala sebevraždu), "Král Oidipus" (podle věštby 							zabil svého otce, oženil se s vlastní matkou a stihl ho za to božský trest; bloudí 							pak s Antigonou, jeho dcera, po světě), "Elektra"

	- Euripides	- říká se mu filosof na scéně; řeší soudobé politické problémy - kritizoval řeckou 							  společnost, ukázal hrůzy války

							- v jeho dílech se objevují už skutečné postavy; malá účast hudby

							- 90 her, dochovalo se 18

							- "Médea" (symbol nesmiřitelné pomsty a žárlivosti; za zradu manžela zavraždí 								své děti), "Ifigenie v Aulidě", "Ifigenie na Tauridě"



Antické báje byly zhudebňovány v operách



Antická tragédie zachovává jednotu děje, místa a času; vlastní děj se dělí na 5 částí:

	- expozice (představení děje a herců)

	- kolize (zápletka)

	- krize (vyvrcholení zápletky)

	- peripetie (nečekaný zvrat)

	- katastrofa (smrt)



- důležitou úlohu měl tanec a zpěv; významný byl i sbor, který komentoval situaci na scéně

- úkolem dramatu byla katarze (očištění) - divák se měl zbavit negativních věcí a odcházet 	z divadla morálně očištěn (píše o tom Aristoteles)

- Tragédie byly provozovány při velkých slavnostech; daně sloužili k financování her

- Autor přihlásil své dílo u tzv. archonta - ten vybral 3 tragédie, pak byli vybráni herci

	před slavností byl zvolen soudcovský sbor, z něhož se na konci hry losem vybralo 5 osob, 	které rozhodovaly o výsledku (z důvodu, aby se porota nedala podplatit)

	výsledek soutěže ovlivňovali i diváci, sledovali každé porušení věty nedostatkem dechu, 	špatnou deklamaci,..

- hrálo se ve 3 dnech několik hodin; v 1 dni se hráli 3 tragédie od 1 autora a na závěr se od 	stejného autora hrálo ještě satirické drama na odlehčení

- původně bylo zvykem, že autor hrál sám, později už byl jen režisérem

- z počátku hrají hlavní roli bohové a člověk je poslušný jejich příkazů; později se hlavním 	hrdinou stává člověk, který když poruší božské zákony, bývá krutě trestán; postavy mívají 	neměnící se charakter



slavní herci: - Nikostrátos (herec ze 4. stol.), Theodoros, Thetalos, Neoptolénos



- do divadla mohl svobodný občan (ne otroci a cizinci)

- hrálo se od brzkého rána až do pozdního odpoledne

- součástí jeviště byla i dekorace a divadelní stroj (stroj = méchané); bylo to zařízení, na kterém 	se objevoval bůh, aby zasáhl do děje a vyřešil zápletku	 ("deus ex máchina" = bůh na stroji)

- echyklena - malé pódium na kolečkách či válcích; sloužilo k předvádění scén odehrávajících 						 se uvnitř budov

- významnou roli měly kostýmy a masky, masky zvětšovaly hlavu » herci měli vyšší boty a 	vycpávky v kostýmu, aby nebyla narušená proporčnost postavy



vlastní průběh:

	- herci recitovali buď sami (monolog), nebo mezi sebou (dialog), nebo se střídali se sborem

	-	recitovali za doprovodu hry na nástroje (melodram)

	-	důležitou úlohu měl i tanec a instrumentální hudba, začínalo se prologem



prolog - vystoupil sólista (mluvil, zpíval), přivítal publikum a nastínil děj

parodos - nástup sboru do orchestry

epeisodion I -	sólová část, kde vystupují herci

stasimon I - zpívaná mezihra, sbor komentuje jednání herců

epeisodion II

stasimon II

epeisodion III

stasimon III

exodos - finále, závěr hry, závěrečná píseň sboru, odchod sboru



Komedie:	- vedle tragédií však Řekové znali i komedie 

						(původ slova je od kómos = hodokvas,  oidai = zpěvy)

					- spojeno s kultem boha Dionýsa

					1) satirické drama (zesměšňování dramatu)

					2) komedie - zesměšňuje lidské vlastnosti, později i politické události

								          - 	hodně vulgární

								          -	kostým byl často karikaturou obyčejných šatů, nebo kostýmů herců 									tragédií

								          - na jevišti často vystupovali postavy ošklivé a zrůdné

							             - oblíbené tzv. "výpraskové scény" » vycpávky v kostýmu sloužily i jako 									ochrana

					- slavní autoři: - Aristofanes - "Žáby", "Ptáci", "Vosy", "Jezdci"

									   - Menandros

									   - v Římě Plautus - 21 komedií, nejznámější "Komedie o hrnci" 									     (lakomý Euklio předstírá chudobu, aby nemusel dát věno své dceři, 									     a proto jí vyhledá starého a bohatého nápadníka; sluha mu však 									     poklad schová a donutí Euklia, aby dceru provdal za jejího milého)

					- komedie nabývala velkého významu































ŘECKÁ HUDEBNÍ TEORIE



- už měla poměrně promyšlený systém stupnic

- skládala se ze 2 tetrachordů, pracovalo se pouze se sestupnými řadami (Řekové cítili sestupné 	řady jako esteticky uspokojivější)

- měli 2 oktávovou tónovou soustavu a1 - A; znali intervaly; měli několik tónových (hudebních) 	rodů - diatonika, chromatika, enharmonika)



- mezi řeckými teoretiky rozlišujeme 2 rozdílné školy:



1) Kánonikové (kánon = zákon)

	- patří sem Pythagoras (6.stol. př.n.l.) a jeho žáci

	- matematikové, vycházeli z matematického základu; matematickými výpočty a akustickým 		měřením na monochordu vytvořili intervalové poměry

 	- Pythagoras vytvořil i ladění: 1 struna na monochordu se zkracovala posuvnou kobylkou 			  v určitém poměru:	1:2  zní  čistá oktáva

								2:3  zní  čistá kvinta

								3:4  zní  čistá kvarta

			- jedině tyto intervaly uznávali za konsonantní = libozvučné (s tím souvisí i pythagorejské 			  ladění); ostatní intervaly byly považovány za disonantní, tedy i tercie a sexty byly 			  považovány za disonance 

			- toto velice ovlivnilo středověkou hudební teorii, protože středověk toho hodně z antiky 			  převzal

		- Pythagoras za podstatu hudby chápal číslo, vztah, proporci, řád 

		- podle pythagorejců celý vesmír vydává nějaké zvuky - tzv. "hudba sfér"

		  lidské ucho ji neslyší, ale je možné se k ní přiblížit matematickými výpočty a takovýmto  		  způsobem ji zprostředkovat pro ty druhé



2) Harmonikové

	- opírali se o praktickou zkušenost a z praxe vyvozovali teoretické závěry

	- autoritou pro ně byl Aristoteles

	- patřil k nim tzv. Terpandros, který zdokonalil řeckou kitharu (obohatil ji o dvě struny)



ŘECKÁ TÓNOVÁ SOUSTAVA:

- rozkládala se od a1 - A; pohybovala se sestupně (Řekové sestupné melodie považovali za 	esteticky uspokojivější); jejím základem jsou 4 tetrachordy

�		a1

1		g1

		f1

		e1	----- synafé - společný tón mezi dvěma tetrachordy

		d1

2		c1

���		h		  diazeuxis - celotónová mezera uprostřed tónové soustavy

��		a

3		g

		f

		e	----- synafé

4		d

		c

��		H		

�		A

	- toto celé byla soustava dokonalá, neměnitelná (systema teleion ametabolon)

	- základem soustavy byly tetrachordy (sestupná řada čtyř tónů)

	- Řekové rozlišovali tři druhy tetrachordů (podle vzdáleností mezi jednotlivými tóny):

			- dórský       1  1  1/2  (a g f e)

			- frygický     1  1/2  1  (g f e d)

			- lydický       1/2  1  1  (f e d c)

	- spojením dvou stejných tetrachordů vznikaly stupnice; v těchto stupnicích bylo možné tyto 		tetrachordy vzájemně přemístit:

 			1) vrchní pod spodní » vznikaly stupnice s předponou hypo

			2) spodní nad vrchní » stupnice s předponou hyper

	- jednotlivé stupnice bylo možné vytvořit od všech tónů soustavy

	- jednotlivé tetrachordy měly mimohudební působení - tzv. "éthos hudby" ....viz str.7

	- Řekové ve své tónové soustavě rozlišovali i několik hudebních rodů;

	- vše výše uvedené tvořilo tzv. "diatonický rod"

	- kromě tohoto rodu, zvláště v helénistickém období (vlivy východních kultur), se v praxi 		začínají užívat i další hudební rody:

			1) chromatika (vznik asi ve 4. stol. př.n.l.)

			2) enharmonika

		

����						diatonika	    chromatika    starší enharmonika    mladší enharmonika

dórský 			  a	   	a	a	a

tetrachord				g		fis	g	-

								f		f	-	f

												x - diéze (čtvrttón)

								e		e	e	e



-	diatonika prý vyvolávala šlechetné city, chromatika se hodila pro virtuózní instrumentální hru 	a enharmonika byla nejvhodnější pro tragédii



- Některé názvy z řecké hudební teorie byly později převzaty středověkem, ale znamenaly zcela 	něco jiného než v Řecku; kromě názvu už neměly nic společného.			





ANTICKÁ NOTACE

 

- první notace byla písmenná

	a) starší nástrojová - písmena označovala hmaty na kithaře; v normální poloze diatonika, v posunuté 		  poloze pro tóny chromatické

	b) mladší vokální - písmena pro tóny byla v textu



- tyto způsoby notace byly pro praxi málo výstižné

�STŘEDOVĚK



(476 pádem říše Západořímské - 1492 objevením Ameriky)

/již koncem 14. stol. v Itálii ve Florencii vzniká renesance (novověk)/





- utváří se nový světový názor ovlivněný křesťanstvím (nové náboženství založené na víře v 1 Boha; 	vznik v 1. stol.n.l. z jedné z náboženských sekt v Palestině; odtud se šířilo na západ a dostává se i do 	Říma - kde je krize, morální a hospodářský úpadek za vlády císařů, např. Nero, Kaligula)

- křesťané byli zpočátku pronásledováni » skrývali se v katakombách, pořádali zde své obřady - tajně, 	vždy při nich zaznívala hudba (liturgie - bohoslužebný obřad)



- pozice křesťanství se po roce 313 (Edikt milánský) velice změnila; křesťanství bylo uznáno za 	právoplatné náboženství » šíří se rychleji do ostatních oblastí

- v tomto období vzrůstá vliv církve i jejího bohatství

- zpočátku se křesťanství musí hájit a obhajovat své myšlenky (tzv. "apologethika"); této době se říká 	"doba církevních otců" (např. Augustin, Tertullian)

- nejvyšším představitelem církve je papež

- vznikají spory o rozdělení moci ve státě mezi papežem a císařem, tzv. boje o investituru



- důležitou roli v ranném středověku hrají kláštery (byly to kulturní i hospodářské instituce - 	obsahovaly školy, pekařství, mlýny,...)



PERIODIZACE STŘEDOVĚKU:



1) Raný středověk (300 - 800) = sloh gregoriánského chorálu

	- po r. 300 - přechod od otrokářské společnosti k feudalismu

			       - doba vrcholné moci a rozkladu římského impéria (= vláda římských císařů)

	- náznak rozpadu Říma r. 395 n.l. rozdělením Římské říše na 2 části:

		 - Východořímskou - Byzancie - do 15. století

		 - Západořímskou - zánik 476; později se na tomto území vytvářeli novodobé státní celky (po r. 500 		   také Franská říše - největší rozvoj za vlády Karla Velikého /768 - 814/ 

	- na našem území Sámova říše (623 - 658)

	- celkově jde o zánik městské civilizace antického světa a o návrat do primitivnějších venkovských 		poměrů; zpočátku důležitý venkov, později centralizace do měst

	- po r. 711 dochází k velké invazi Arabů (celý Pyrenejský poloostrov)



	- hudba: období počátku a sjednocení gregoriánského chorálu - v tomto období je převážně 			jednohlasý; neexistuje notace (» ústní předávání)

	

2) Přechod raného a vrcholného středověku - Sloh karolínské a otonské renesance (800 - 1000; 		za vlády Karla Velikého, Oty I. a Oty II) a období románského slohu (1000 - 1150)

		- 9. stol. - Velkomoravská říše

			      - ve Franské říši konec vlády Karla Velikého; po jeho smrti získává význam 					        Východofranská říše (Otové)

		- 12. stol. - vrcholí éra křížových výprav; éra rozvoje rytířství a rytířské kultury (i v poezii a 				           v hudbě)



		- hudba: po r. 800 vznik a rozvoj vícehlasu, který do hudby proniká





3) Vrcholný středověk - Sloh gotiky (1200 - 1400; raná - vrcholná - pozdní /v zaalpských zemích do 		počátku 16. století/)

		- po r. 1100 - postupné vytváření a rozvoj měst (rozvoj peněžního hospodářství)

			           - významným státem Francie (Stoletá válka)

			           - u nás Přemyslovci a Lucemburkové



		- hudba: rozvoj a zdokonalení vícehlasu (3 - 4 hlas) - proniká do chrámové hudby

			      rozvoj instrumentální hudby; postupné zesvětšťování hudby » rozvoj rytířské hudby 

			      rozvoj hudebních forem - moteto, mše, madrigal

			      chorální a menzurální notace



STŘEDOVĚKÉ POJETÍ UMĚNÍ:



- díky křesťanství a jeho zásadám se umění odklání od světské pozemské radosti k vyššímu ideálnímu 	světu (k Bohu) - nejdokonalejší, nejvyšší; je nepoznatelný

- krásou je Bůh » na svět je pohlíženo z náboženského hlediska - ve výtvarném umění - schematičnost, 	statičnost, symboličnost (např.: holubička = Duch svatý; symbolika barev - bílá, modrá = 	nevinnost, Mariánské roucho; symbolika čísel - číslo 3 = Svatá trojice,..)

- umění není realistické, nechce vyjadřovat smyslové vjemy » zkreslování (největší je obličej a oči » 	přibližujeme se Bohu)

- většina tvorby je anonymní (autoři se považovali pouze za prostředníky Boha)



- hudba je spojována zejména s potřebami církve » převládá chrámová (duchovní) hudba

- převládá vokální hudba

- světské instrumentální hudbě se věnovali lidoví hráči » nemáme písemné záznamy (hráči neznali 	noty); církev si těchto hudebníků necenila



STŘEDOVĚKÁ HUDBA:



- nebyla to hudba ke koncertnímu předvádění, ale byla součástí lidských činností (bohoslužebný 	obřad v chrámu, tanec, zábava, pracovní hudba)

- zvyšovala slavnostní účinek (fanfáry); sloužila i k reprezentaci (církve i šlechty)



- hudba vznikala ustalováním improvizace, šířila se ústní tradicí (zpočátku nebyla notace; ta se 	vyvíjela velice pomalu, nejprve v oblasti chorálu - tzv. neumy)

- jednotlivé písně a zpěvy měly řadu variant

- středověk neznal pojem "originální hudební dílo" (opus musicum perfectum et absolutum = skladba 	jako uzavřený a dokonalý celek)

- hudba měla dlouho anonymní charakter (neznáme autora; autor se necítil jako tvůrce, tím byl Bůh)

- bylo běžné přejímat části cizích skladeb a předělávat je

- častá je i kontrafaktura (nový text ke známé melodii nebo naopak)

- hudbu interpretovali sami skladatelé, říkalo se jim spielmanni, igricové, žongléři, žertéři, ioculátoři, 	minstrelové..; ve společnosti měl takovýto hudebník velmi špatné postavení (hned za herci)

 

- ve středověku se rozvíjí tyto 4 oblasti hudby:

	1)  liturgický (bohoslužebný) zpěv

			- gregoriánský chorál; zpočátku jednohlasý, od 8. století dozdoben vícehlasem 

			  (většinou v čistých intervalech - prima, kvarta, kvinta, oktáva)

	2)  duchovní zpěv, hudba mimoliturgická

			- duchovní písně z 11. až 14. století (Hospodine, pomiluj ny; Svatý Václave; Boh všemohoucí, 			  Jesu Kriste, ščedrý kněže); duchovní hry (Mastičkář)

	3)  světská hudba v prostředí šlechty, tzv. rytířská hudba a poezie

			- rozvoj v 10. století, souvisí s Křižáckými výpravami

			- rozvoj instrumentální hudby

			- existovala i světská tvorba studentská, byly to časté a mezi studenty velice oblíbené tzv. 					makarónské písně (More festi querimus) - střídají latinu a češtinu 

				a milostné písně (Dřevo se listem odievá, Ztratila jsem milého)

	4)  lidová hudba

			- většinou milostné písně; šířila se ústní tradicí



- po antickém vzoru se hudba chápala široce, šířeji než dnes; rozlišovala se na:

	1) Musica mundana (hudba sfér)             - hudba, kt. lidské ucho neslyší, můžeme se k ní přiblížit

	2) Musica humana (hudba lidské duše)     mat. výpočty; zabývali se jí hud. vědci na VŠ "músicus"

	3) Musica instrumentalis - hudba smyslově zjevná, vokální i instrumentální



- významným středověkým teoretikem byl Říman Boetius (žil 480 - 524) - zprostředkoval antickou 	hudební teorii středověku

 

LITURGICKÝ ZPĚV - chorál

- souvisí se vznikem křesťanství, viz. výše

- r. 313 císař Konstantin Ediktem milánským uznává křesťanství za oficiální státní náboženství » 	velký rozvoj křesťanského bohoslužebného zpěvu; zpěvy se šířily do celého římského impéria



- 2 oblasti chorálního zpěvu:

1) Řecko - byzantský zpěv

		- přijali ho východní a jižní Slované; nikdy nebyl sjednocen, byl v národních jazycích

		- v 9. století byl u nás pokus o liturgii ve Staroslověnštině

2) Západokřesťanský zpěv (zpěv římsko - katolické církve)

		- užíval se v západní Evropě (Itálie, Francie, Německo); sjednocujícím jazykem byla latina

		- později byl tento zpěv nazván Gregoriánský chorál

		- zpočátku tento zpěv také nejednotný; v každé zemi různé druhy chorálů:

			- starogalikánský (Francie)

			- irský

			- milánský

			- starošpanělský = mozarabský

		- tato nejednotnost nevyhovovala římské církvi (oslabovala její pozici), proto mezi léty 658 - 800

 			byly římskou církví sebrány dosavadní zpěvy, vybrány nejlepší a nově uspořádány do nového

 			stylu bohoslužeb; hovoříme o tzv. "Novořímském chorálu" za papeže Vitaliána

 

GREGORIÁNSKÝ CHORÁL:

- v 9. století vzniká legenda, že chorál vytvořil papež Gregor (Řehoř) I. Veliký (papežem 590 - 604), 	proto se nazývá Gregoriánský; nicméně on dal jen podnět ke sjednocení zpěvů

- formoval se řadu staletí

- soubor jednohlasých zpěvů sloužících k liturgickým účelům; zpívaly se už v katakombách

- každý zpěv má určité, pevné místo v liturgii



- na vzniku chorálu se podílelo několik kulturně - etnických vlivů:

		1) synagogální zpěvy starých Židů » melismata, zpěv žalmů, způsob antifonického a 				    responzoriálního přednesu zpěvu

 		2) hudba orientu » melismata

		3) antická hudba » zejména hymny (1.pád hymnus) = oslavné zpěvy k oslavě Boha

�- znaky gregoriánského chorálu: 

		- rytmus je organizován veršem (vychází z deklamace), přízvuky v textu ovlivňují délku not

		- latinsky, většinou texty z Bible

		- častá jsou melismata - převzatá z židovské hudby

		- v poměrně malém rozsahu, minimální skoky, většinou nekončí vysokým tónem

		- pohybuje se v církevních tóninách

		- zpívaný jednohlas a cappela, později s doprovodem varhan

		- zpívali pouze muži - unisono, byli to školení zpěváci, většinou kněží

		- zápis zpočátku nebyl

		- působí uklidňujícím, monotónním dojmem, klidně, vyrovnaně, důstojně

		- nadčasový útvar



- při interpretaci chorálu se užívaly tyto způsoby zpěvu:

		- melismatický (na 1 slabiku více not)

		- sylabický (na 1 slabiku 1 nota)

		- skupinový (na 1 slabiku 3-4 noty)



- o rozvoj chorálu se ve 4. století zasloužil biskup Ambrož z Milána, který sám skládal hymny

- chorální zpěvy zpočátku nebyly notovány, zpěváci se je učili nazpaměť

- Gregor I. zřídil v Římě při Chrámu sv. Petra školu zpěvu (schola cantorum); po vzoru této školy byly 	zřizovány další:	- Sanct Gallen (Svatohavelský klášter)

				- Caachen (sídlo Karla Velikého v Německu)

				- Rouen (Francie)

				- Canterburry (Anglie)



- v gregoriánském chorálu nalezneme 2 hlavní bohoslužebné obřady:	 1) mše (missa)

					 2) officium (kánonické hodinky)

	v obou se nachází: stálá část, tzv. ordinarium (ordo = řád) - zpěvy, či spíše jejich texty, se během 				                                                                    roku nemění

				  proměnlivá část, tzv. proprium - zpěvy, či jejich zařazení, se řídí církevním 				                                                       rokem a svátky církevního kalendáře

	církevní kalendář:- každá doba je spojována s určitou barvou:

				- začíná adventní dobou (fialová)

				- Vánoce (bílá)

				- doba postní (fialová)

				- květná neděle a květný pátek (červená)

				- Velikonoce (bílá)

				- doba po sv. Duchu (zelená)

- kromě mše a officia nalezneme i další zpěvy:

	hymny (z lat. hymnus = chvalozpěv; oslavná veršovaná píseň; sborově)

	psalmodie (= žalm; pochází z židovské hudby; má nejjednodušší způsob přednesu; zpěvná recitace 			        na málo tónových výškách)

			        má melodizovaný úvod "initio", pak se dostane na dominantu, kde setrvává

	antifony (jednoduché sborové zpěvy; zpívají se na začátku a na konci žalmu)

	lekce (čtení z biblických textů; hudební jednoduchý zpěv)

	orace (motlitby - nejčastěji Pater noster = Otče náš; hudebně jednoduchý zpěv)











1) MŠE (MISSA)

- hlavní bohoslužebný obřad, lat. missa

- soubor bohoslužebných zpěvů, každý z nich má v bohoslužbě své místo

- vyvíjela se řadu staletí; podoba mše se ustálila asi v 10. století

- podstatou je eucharistická oběť (svátost oltářní), neboli symbolické přijímání těla a krve Krista

- mše je útvar, který neustále inspiruje skladatele

	J.S.Bach - Velká mše h moll

	W.A.Mozart - Requiem

	L.v.Beethoven - Missa Solemnis

- již v renesanci upravovali skladatelé mše do vícehlasu, např. Josquin Despres, Orlando di Lasso, 

	Giovanni Pierluigi da Palestrina

- od 8. století začíná do mše pronikat dvojhlas a později vícehlas

- církvi se pronikání vícehlasu do mše nelíbilo » na Tridentském koncilu  (16.stol.) se mluvilo o 	přítomnosti hudby v kostele; vícehlasá hudba prý odvádí pozornost věřících od víry

- mše se účastnila širší veřejnost 



- mše je vlastně hudebním cyklem bohoslužebných zpěvů; skládá se z řady částí:

	A) ordinárium = stálá část

		- texty se nemění po celý rok

		1. část - Kyrie eleison (= Pane, smiluj se nad námi) - krátká prosba, jakoby litanie

		2. část - Gloria in excelsis Deo (= sláva Bohu na výsostech) - další oslavný zpěv s řadou melismat

		3. část - Credo in unum Deum (= věřím v 1 Boha) - vyznání víry, které následuje po kázání kněze

		4. část - Sanctus dominus Deus (= svatý) - oslavný zpěv Bohu

		5. část - Benedictus (= blahořečený, blahoslavený) - oslavný zpěv; někdy bývá součástí Sancta

		6. část - Agnus Dei (= beránku Boží) - prosebný zpěv; zaveden v 7. století

		7. část - Itte missae est (= "Jděte ve jménu Páně"; "Jděte, mše je skončena") - závěrečný 													propouštěcí zpěv

	B) proprium = proměnlivá část

		- mění se v závislosti na průběhu církevního roku

		- Proprium de tempore - části, které se mění v závislosti na roční době

		  Proprium de sanctis - proměnlivá část, která se řídí dle svátku svatých

		- Zpěvy patřící do propria:

			Introitus - vstupní zpěv pro příchod kněze

			Offertorium - antifona určená k obětování

			Communio - antifona určená k přijímání

			Graduale - hodně melismatická část

			Alleluia - bohatě melismatický zpěv, původně melismatický (kolorat.) zpěv jen na tato slova

			Tractus - pojednání (o světci, o zemřelém)



2) OFFICIUM (KÁNONICKÉ HODINKY)

- často věnovány životnímu příběhu světce (někdy nazývány historia)

- soubor bohoslužeb určených pouze kleru (kněžím); zpíván v klášterech

- jde o 8 obřadů rozvržených na jednotlivé části dne:

	matutinum - (00 - 02; po půlnoci) - 3 nokturna se 3 žalmy + 3 antifony a Te deum

	laudes - ( v 05 hodin; při východu slunce) - 5 žalmů, čtení, Benedictus

	prima hora = první hodina (v 06 hodin) - 3 žalmy s antifonami + čtení

	tertia hora (v 09 hodin) - 3 žalmy s antifonami + čtení

	sexta hora (v 11 h; před obědem) - 3 žalmy s antifonami + čtení

	nona hora (v 15 h) - 3 žalmy s antifonami + čtení

	vesperae = nešpory (v 18 h; v podvečer) - 5 žalmů s antifonami, čtení, magnificat

	completorium = komplementář (v 19 h; před ulehnutím) - 3 žalmy s antifonami + čtení

Průběh mše:



�SÓLO

�PROPRIUM�SBOR�ORDINARIUM��ÚVOD MŠE�1.Vstupní motlitba�2. Introitus�

�3. Kyrie

4. Gloria

  (celebrant x chór)��SLOVNÍ BOHOSLUŽBA�5. Orace (motlitba)

6. Epištola�

7. Graduale či       Alleluia či Traktus     nebo Sekvence�����8. Evangelium (čtení z Nového z.)

9. Orace�







11. Offertorium��



10. Credo

    (vyznání víry)��EUCHARISTIE 

(svátost oltářní)�12. Preface

(slavnostní motlitba)

14. Orace 

(Pater noster)�

�









16. Communio�13. Sanctus

     Benedictus



15. Agnus Dei��ZÁVĚR MŠE����17. Itte missae est nebo Benedicamus��

- texty i melodie chorálu byly církví pevně stanoveny, ale zpěváci si zpěvy mnohdy pozměňovali a 	doplňovali

- zejména do míst bohatě melismatických (jubilací), hůře zapamatovatelných, si vkládali nový text;

	této technice říkáme tropování (= doplňování textu do melismaticky bohatého verše)

- tak vznikají kolem 9. století tzv. "tropy" a později tzv. "sekvence"

TROPUS - textová vsuvka (pol. 9. stol.); doplnění (ozvláštnění) původního chorálního textu, jakási 			      vysvětlivka či úvaha; tropy často vznikaly v části Kyrie 

			   - text musel souviset s původním textem a musel dodržet rozsah, délku melismatického 			     zpěvu (Kyrie /prameni dobroty, od něhož pochází vše dobré/ eleison)

SEKVENCE - zvláštní druh tropů; vznikaly nejčastěji nad poslední slabikou Alleluia

			         - text nemusel souviset s chorálním textem, byla to jakoby nová samostatná skladba

			         - časem se osamostatnily a existovaly jako samostatné duchovní zpěvy

			         - 1. sekvence pochází ze Sankt Gallen, autorem je Notker Balbulus 

			         - byly velice oblíbené, melodické, dobře se pamatovaly, ale církví byly zakazovány 			           (porušovaly předepsaný půdorys liturgie, mohly tam být světské prvky)

			         - v 16. století na Tridentském koncilu (1545 - 1563) však byly díky oblibě některé 				           sekvence povoleny; povolili pouze 4 (+ 1 sekvence poč. 18. stol. - Stabat Mater)

			         1) Victimae paschali laudes - pro Velikonoce (chvála velikonoční oběti)

			         2) Lauda Sion Salvatorem - pro svátek božího těla (červen)

			         3) Veni sancte spiritus (= přijď svatý duchu) - pro svatodušní svátky

			         4) Dies irrae, dies illa (= den hněvu, den zúčtování) - v requiem, poslední soud

			         5) 1727 přidána Stabat Mater dolorosi - sekvence pro svátek sedmibolestné panny 									Marie - (utrpení Marie při ukřižování Krista)

			         - v historii se skladatelé k sekvencím vrací a zhudebňují je (např. G.B.Pergolessi, 				           G.Verdi, W.A.Mozart - Dies irrae)

�DUCHOVNÍ TVORBA MIMOLITURGICKÁ

- je to hudba obsahem duchovní, ale nebyla součástí bohoslužby

- věnovali se jí duchovní - kněží většinou v klášterech

- rozvoj nastává zejména v době karolínské a otonské renesance a v později v době románské

	(od r.800 - 14. století)

- 2 druhy:	- duchovní hry (jsou o něco starší)

				- duchovní písně



DUCHOVNÍ HRY:

- vznikají v prostředí kleriků (kněz)

- je to činnost poměrně stará, zpočátku určitý druh zábavy

- ze začátku se hrálo v klášterech, kde se snažili ztvárnit (zachytit) některé biblické příběhy

- úplné počátky spatřujeme v dialogizaci některých středověkých tropů (» souvisí s jejich vývojem)

- nejstarší dochovanou duchovní hrou je dialogizovaný tropus ze Svatohavelského kláštera 

	"Quem queritis?" (Koho hledáte?)

		- je to velikonoční tropus, který pojednává o Marii, která po smrti Ježíše Krista šla k jeho hrobu

- podobně vznikaly i další hry; pojednávaly o biblických příbězích (o vzniku světa, člověka, o Ježíši 	Kristu a jeho skutcích)

- později se hrály v chrámu; velmi častým tématem byla příhrobní scéna (Marie jde k hrobu), kam 	mnohdy pronikala řada světských a komických prvků (Sv. Petr nemůže popadnout dech, smlouvání 	s mastičkářem,..)

- objevovalo se mnoho komických prvků, které nepatří do liturgie » proto byly církví zakazovány 

	» hry hrány před chrámem, později na náměstí, kde vznikají první pódia » počátek divadla

- významnou památkou je "Mastičkář" - česká lidová fraška ze 14. století



DUCHOVNÍ PÍSNĚ (LIDOVÉ)

- bohoslužba (liturgie) u nás byla po nástupu křesťanství (kol. r.830) latinská, pro prosté lidi 	nesrozumitelná; r.863 sice u nás začalo působení Konstantina a Metoděje, kteří pro lidi zavádí 	srozumitelnou slovanskou liturgii, ale ta byla zastavena po jejich vyhnání za vlády knížete 

	Svatopluka a Václava, kteří podporovali latinu

- lidé se však chtějí aktivně účastnit bohoslužby, proto se domáhají aktivní účasti nejprve zkomoleným 	zvoláním Kyrie eleison při procesích na "Krleš", později vznikají a rozvíjejí se i duchovní písně 	v národním jazyce, které se zpívaly při bohoslužbě; nicméně později byly zakazovány

- některé tyto duchovní písně byly vytvořeny zcela nově, nápěv i text ("Svatý Václave" ze 12.stol.),

	a jiné vznikly přeložením starších latinských či německých písní ("Hospodine, pomiluj ny" - 	původně latinská litanie, je ve staroslověnštině; "Buoh všemohúcí")

- existovala řada duchovních zpěvů v národním jazyce, ale církev zpěv lidu v kostele zakazovala; 	nebylo však možné zakázat všechny písně, a tak r.1408 Pražská synoda (duchovní koncil) povolila 

	4 nejstarší a nejoblíbenější písně:



	1)	Hospodine, pomiluj ny (Pane, smiluj se nad námi)

			- vznikla jako volný překlad latinské litanie (prosebný zpěv) ke Všem svatým

			- odedávna zpívána klérem

			- vznik písně kladen do 11.století; 1. notovaný zápis je však až ze 14. století

			- má formu litanií; nejprve tuto píseň zpívali kněží a laici jen Krleš, později si ji oblíbily i širší 			  vrstvy

			- má malý rozsah - do kvarty, byla velice oblíbená (považována za středověkou hymnu)

			- za Karla IV. se stala součástí korunovace českých králů

			- souvisí hudebně s chorálem; zpívali ji muži i ženy



			�EMBED PBrush���



	2)	Svatý Václave, vévodo české země

			- 2. nejstarší píseň, vytvořená na přelomu 12./13. století

			- píseň, u které byl vytvořen nový nápěv i text

			- je už umělecky na vyšší úrovni; pohybuje se v dórské tónině v rozsahu oktávy

			- forma litanie; ne k Bohu, ale ke sv. Václavu (Sv. Václav brán jako symbol českého státu)

			- zpívána v dobách, kdy bylo národu těžko, v obdobích krize (doba NO, 1. a 2. svět. válka)

 			- využili někteří skladatelé ve svých skladbách: 

			  Z.Fibich - op. Blaník; A.Dvořák - Husitská ouvertura; J.Suk - meditace na Svatováclavský chorál 				pro smyčcové kvarteto; V.Novák - Jihočeská suita, Svatováclavský triptych
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	3) Buoh všemohúcí

			- úderná píseň z poloviny 14. století

			- svým výrazným rytmem připomíná píseň "Ktož sú boží bojovníci"

			- předchůdce husitských písní

			- vznikla překladem z německé písně "Christ ist erstanden"

			- zpívána na závěr velikonočních her a po jejich zákazu (2. pol. 14. stol.) zpívána jako součást 			  obřadu při mši nebo úplně samostatně

			- byla také velice oblíbená



	4) Jesu Kriste ščedrý kněže

			- lyrická píseň ze 2. pol. 14. století



	- tyto duchovní písně měly i další národy:

		- v Polsku oblíbená píseň "Bogurodzica"

		- v Německu "Christ ist erstanden"



�SVĚTSKÁ LIDOVÁ PÍSEŇ STŘEDOVĚKU



- existovala od pradávna, ale máme nejméně notových zápisů (pokud máme, jsou až z pozdějších dob)

- nejvíce se rozvíjí tvorba studentská v době Karla IV. (14. stol.), v souvislosti se založením Karlovy 	univerzity r. 1348

- církev však uznávala a podporovala pouze takovou hudbu, která sloužila k podporování 	náboženského zanícení » proto vystupovala proti zesvětšťování hudby (světská hudba je prý 	pomocníkem ďábla)

- byla potlačována i v husitském období

- velký rozvoj této hudby u nás nastává až v době pohusitské

- typické pro tuto dobu je, že řada světských písní je dochována v notových záznamech duchovních 	písní, kde bylo použito lidového nápěvu, tzv. kontrafaktury (nový nápěv ke známé písni či chorálu)

- byla to tvorba převážně anonymní; charakteristickým je národní jazyk, a to, že je dochováno více 	textů než nápěvů



- druhy světských písní:

	1) milostné

		  - "Ztratilať jsem milého" (inspirace P. Eben - "Písně k loutně")

		  - "Dřevo se listem odievá" (inspirace P. Eben - "Tabulatura nova" - moderní variace pro kytaru)

		     tato píseň je psaná v tzv. canzonové /= písňové/ strofě (hudebně má 2 úseky, textově je však 		     třídílná - /:a:/ b) 

		  - "Jižť mne vše radost ostává" (dlouho se za autora považoval Záviš ze Zap)

		  - "Andělíku rozkochaný"



	2) satirické

		  - pocházejí z doby předhusitské

		  - reflektují na nějakou událost (politickou,..)

		  - "Ó, svolanie konstanské" (o koncilu v Kostnici)

		  - "Zbyněk knihy spálil", "Zajíc Biskup Abeceda" (reagují na spálení spisů Johna Wicleffa 				/zakladatele reformních snah v církvi/, které nechal biskup Zbyněk Zajíc spálit)

		

	3) studentské

		  - ze 14. století; souvisí se založením Karlovy univerzity r. 1348

		  - pijácké

		  - satirické

		  - makarónské - střídání českého jazyka s latinou

		  - koledy - pro středověk byly typické žebravé obchůzky žáků a učitelů spojené se zpěvem 			    (Vánoce, Velikonoce)

   	  - významnou středověkou památkou studentské tvorby je soubor studentských zpěvů 

		    "Carmina burana" z roku 1230, nalezena v 19. století (1862) v Benediktýnském klášteře;

		    texty v latině, staroněmčině a starofrancouzštině byly opatřeny neumatickou notací; 

		    - zhudebnil ve 20. století Carl Orff (Němec) dle sebe, ne autenticky; dílo se nazývá také 			      "Carmina Burana" - je to cantáta (vokálně - instrumentální dílo)



 













�VÝVOJ STŘEDOVĚKÉ NOTACE



- 1. chorální nápěvy se šířily ústní tradicí, to bylo velice náročné, zpěváci se je učili nazpaměť za 	pomoci předzpěváka, který jim rukama naznačoval průběh melodie » v 9. století vznikají grafické 	značky, které se psaly nad text, tzv. "neumy" 



1) nejstarší notací jsou tzv. neumy (neumatická notace)

	 - řecky neuma = posunek, výraz; tyto neumy pochází z 9. století

	 - jsou to grafické znaky, které se psaly nad text; měly pouze podporovat paměť

	 - byly pouze pro chorál, do té doby nebyl chorál notován

	 - byly bezlinkové; zachycují přibližně melodii; vznikly pravděpodobně z pohybu ruky předzpěváka

	 - základní znaky jednoduchých neum jsou:	 .  bod (punktum)

				/ \ šikmá čára (virga) - pro stoupání či klesání tónu

				--  setrvání tónu (virga jacens)

	 - později na přelomu 10./11. století vznikají neumy složené (kombinací základních neum, teček a 		 čárek)

	 - v této době existovalo už asi 50 znaků: 	   pes (podatus) - pro několik stoupajících tónů

					flexa - pro klesající tóny

	 - neumy byly nepřesné, podporovaly pouze paměť; nezachytily ani výšku melodie, ani rytmus

	 - při zapisování neumů se písaři snažili zachytit i bližší údaje o melodii (velikostí znaků, 			vzdáleností znaků od textu)



2) 	neumy na linkách, tzv. diastematické neumy (neboli notace chorální)

		- tato chorální notace dosáhla již melodické přesnosti, neboť zapisovala stylizované znaky na 		  notové linky

		- linek byl různý počet, kolísal mezi 1 až 6 linkami podle rozsahu nápěvu

		- postupně se počet linek pro chorál ustálil na 4 linkách

		- význam pro objev linek je přičítán středověkému teoretikovi Quidovi z Arezza (žil v 10. století), 		  který ve svém spise "Micrologus" v r. 986 poprvé použil 5 linkovou notovou osnovu

  		- jednotlivé linky bývaly barevně označovány; pro notu C byla používána žlutá či zelená linka, 

		  pro notu F červená linka

		- na začátku linek ještě písmenem F, nebo C vyznačili, které noty se mají kde hrát (rychlostí 			  opisovačů se z písmen staly znaky, ze kterých se později vyvinuly klíče)



		- rozeznáváme 3 druhy chorální notace (nota choralis) podle zemí, kde byly používány:

		  1) ve Francii + v Římě - tzv. ROMANA (neboli kvadratická notace)

		      - měla tvar čtverce, používá hranaté tvary



		  2) v Německu - tzv. GOTIKA (hřebíkovitá notace)

		      - kosočtvercovitá, tvarem připomíná hřebíky



		  3) u nás - RHOMBIKA

		      - vypadá podobně jako Gotika, ale je jemnější



		- zapisovali grafické znaky do mezer, i na linky

	- existovali i jiné způsoby notace, které se však nevžily 

	-	mnich Huckbald (840 - 930) přišel se dvěma jinými způsoby notace

		1) každý tón by měl svoji zvláštní značku

		2) text by se mohl psát do mezer mezi linky



	- pro zachycení rytmu se začaly po 10. století užívat tzv. rytmické mody = modální notace

3)	modální notace

		- slouží k přesnému zachycení rytmu = pravidelné střídání dlouhých a krátkých not, jakýsi 			  základní rytmický vzorec, který se opakuje

		- odvozena z literatury



	- existovalo 6 rytmických modů:



		�EMBED PBrush���		

	- jednotlivé rytmické mody, které se opakovaly, byly monotónní - začaly se kombinovat, to bylo 		nepřehledné; proto bylo nutné vymyslet notaci novou » menzurální notace



4)	menzurální notace

		- mensura = délka, tato notace zachycuje už přesnou délku not

		- vzniká ve 13. století z Romany (kvadratická notace); měla složitý vývoj

		- zachovává základní znaky - punctum, virga a přidává další:

			- maxima - nejdelší hodnota

			- longa - dlouhá nota (hodnota jako virga)

			- brevis - krátká (je jako punctum)

			- semibrevis - středně krátká

 		- všechny se psaly černě; perfektní, dokonalé bylo dělení na tři



	- černá mensurální notace

  		- vzniká kolem roku 1320; vytvořil ji teoretik Franco Kolínský

		- zachycuje již složitější rytmy  

		- počáteční znaky zůstávají (maxima, longa, brevis, semibrevis) + přidávají:

			- minima - menší

			- semiminima - ještě menší

			- fusa; semifusa - nejkratší

		- hlavičky not byly psány jedním tahem rákosového pera

		- pro vyjádření rytmických odchylek se používaly barevné noty, tzv. color (většinou červeně)

		- později se místo barvy používaly noty volné, duté



- bílá mensurální notace

	- vzniká v 15. století; užívá ji renesance

	- už zachycuje přesnou výšku a délku not 

	- z této notace se rychlostí a ledabylostí opisovačů vyvinula naše notace (hranaté tvary se 			zaokrouhlily)

	- spojila bílé a černé znaky - duté pro hodnoty dlouhé, černé znaky pro hodnoty kratší

	- maxima, longa, brevis, semibrevis, minima, semiminima, fusa, semifusa



�EMBED PBrush���

�   HUDBA V OBDOBÍ GOTIKY (12. - 15. STOLETÍ)



- 	v této době je typický rychlý rozvoj hudebních technik a nových forem polyfonie - vícehlasu 	(moteto, conductus)

- 	v duchovní oblasti se rozvíjí duchovní písně v národních jazycích (Hospodine, pomiluj ny; 	Bogurodzica; Christ ist erstanden,..)

- kromě toho se rozvíjí výrazně světská hudba i mezi kněžími a studenty

- památek světské hudby existovala řada, např. v 1.pol.7.stol. byly zhudebňovány v latině Vergiliovy 	verše (římský básník z 1.století př.n.l.); v 9.století vznikají písně oplakávající smrt Karla Velikého 	(+ 814) - těmto nářkům říkáme plancty (1.pád planctus)



-	nejvýznamnějším druhem světské umělé hudby se stala v této době dvorská lyrika - tzv. Rytířská 	tvorba; její rozvoj souvisí s Křižáckými válkami a s rozvojem rytířství

	- k rytířským ctnostem té doby patřila nejen statečnost, galantnost, věrnost a oddaná služba rytíře ke 		králi, ale i služba rytíře ke zvolené paní (tomuto vztahu říkáme kurtoazní láska; kurtoazie = 			dvornost, zbožňování, platonický vztah)

 

- rozvoj rytířské tvorby nastává ve 3 oblastech:



1) Jižní Francie	- trubadůři na území Okcitánie; jazyk, který ve své tvorbě užívají, je okcitánština a 

				  charakteristická je pro ně lyrická tvorba (líčí pocity, stavy duše; city vycházející ze 				  zamilovanosti; opěvují tehdejší rytířské /stavovské/ ctnosti - statečnost, věrnost,..)

				- hlavní rozvoj této tvorby: 1 100 - 1 300

2) Severní Francie	- truvéři; jazykem je starofrancouzština; převažuje lyrická, ale již se rozvíjí 

				i epická tvorba (líčí nějaký příběh, často historickou událost)

					- největší rozvoj: 1 100 - 1 300; vyhlášeným centrem byl Arrazz

					- centrum se z jihu přibližně po 20 letech přesouvá na sever

3) Německo	- minnesengři (minne = staroněmecky láska; sang = zpěv)

				- rytířská tvorba se rozvíjí později, až v 2. pol. 12. st., vrchol je ve 13. st. a doznívá 				  v průběhu 14. století

				- významným centrem byl hrad Wartburg, kde se konal i pověstný zápas mistrů pěvců; 				  na tuto pověst navazuje Richard Wagner se svou operou Tannhäuser



 

Přínos a charakteristika rytířské tvorby:

- poprvé byl rozrušen monopol chorálu (poprvé se vedle chorálu výrazně uplatňuje světská lidová 	tvorba)

- tvorba je obohacena o lidovou hudbu - rytíři si najímali potulné hudebníky z prostých vrstev     	(žongléři, ioculátoři, minstrelové, igricové, spielmani,..), kteří opatřovali texty hudebními nápěvy

- melodika rytířských písní se více kloní k tóninám dur a moll

- na základě textu odhadneme i rytmickou stránku skladby; rytmus písní bývá modální

- text písní je v národním jazyce

- v hudbě se uplatňují i nové hudební formy:

		- canzonová strofa - hudebně je dvoudílná, textově však třídílná (Dřevo se listem odievá)

		- rondeau /čti rondo/ - píseň, kde se často několikrát vrací krátký refrén

		- lais /čti lé/ - vychází ze středověkých sekvencí; v severní Francii











�Druhy rytířských písní:

1) písně taneční	- písně řadové

					- písně skočné (balada)



2) písně dvorské - podle obsahu dělíme na:

			- písně křižácké (bojové) - líčí děj křižáckých výprav » epické

			- mariánské - souvisí s kultem panny Marie

			- soubojové - písně psané formou dialogu mezi dvěma pěvci "pěvecký zápas 2 pěvců"

			- služebné - najatý potulný hudebník líčí poměry ve šlechtické službě (buď velebí svého pána, 						 nebo naopak)

			- plankty (nářky) - líčí zármutek nad smrtí někoho blízkého

			- převažují milostné - alba (svítáníčka) - loučení milenců za svítání

			                                - pastorely - líčí milostné dobrodružství pastýřky se šlechticem



Představitelé rytířské tvorby:

- představitelé rytířské tvorby pocházeli z vyšších vrstev, ale byli to i prostí hudebníci, které si bohatí 	najímali



1) trubadúři:	- Raimbault de Vaqueiras /čti Rejmbó de Vakejra/

				- Bernart de Ventadorn

				- Bertrand de Born

				- Peire Vidal

				- Gaucelme Faidit

				- Guillaume de Poitiers (Vilém IX, vévoda z Poitiers)

	- dochovalo se asi 2 700 textů a pouze 250 nápěvů



2) truvéři:	- Thibaut IV. - navarský král

				- Adam de la Halle (1237 - 1286/7), zvaný "hrbáč z Arrasu"; básník a skladatel

					- složil řadu jednohlasých (světské písně s doprovodem), ale i vícehlasých skladeb 

					  (tříhlasá moteta)

					- autor světské pastorální hry: "Robin a Marion" a satiry: "Hra pod loubím"

				- Richard Lví srdce - anglický král; komponoval a psal ve francouzštině



3) minnesang:	- německá hudba je více blízká chorálu (je patrné značné sepjetí hudby s chorálem);

					  užívá se více církevních tónin; rytmus je nepravidelnější, volnější; stále se používá 					  kanzonová strofa a dále hudební forma "leich"

					- Heinrich von Meissen, zvaný "Frauenlob" - chválil ženy, pobýval i na dvoře 

					  Václava II. v Praze; prý sám Václav II. také patřil k minnesängrům

 					- Walter von der Vogelweide

					- Wolfram von Eschenbach

					- Tannhäuser

					- Wiczslav z Rujany



- ve 14. století upadá rytířský stav

- pokračovateli minnesängrů byli ve 2. pol. 15. st.  tzv. mistři pěvci (Meistergesang)

- jedná se o měšťanské umění, které se rozvíjí s rozvojem měst

- hudebníci byli organizováni v cechy (člen musel složit zkoušku)

- centra:	Norimberg, Mohuč, Strassburg, Mnichov

- známou osobností byl norimberský švec Hans Sachs (1496 - 1576) - stal se hlavní postavou ve 	Wagnerově opeře "Mistři pěvci norimberští" - je to jeho jediná komická opera

-  hudební úroveň mistrovského zpěvu nedosáhla už takové úrovně jako u minnesängrů

�STŘEDOVĚKÁ  INSTRUMENTÁLNÍ  HUDBA



- středověká instrumentální hudba dostává své základy v Malé Asii

- hlavní pozornost byla zaměřena k hudbě vokální (duchovní i světská), svoje základy tu dostává ale i 	hudba instrumentální

- nástrojů je stále dochováno málo, dozvídáme se o nich z ilustrací a obrazů (ikonografie)

- notové záznamy instrumentální hudby jsou dochovány také jen v malém počtu, protože této hudbě se 	věnovali neškolení hudebníci a hudba byla považována za podřadnou

- instrumentální hudba spíše doprovázela zpěv, měla však i své předehry, mezihry a dohry; hlavně 	v rytířských písních

- instrumentální hudba se používala samostatně v tanečních skladbách, při loveckých a vojenských 	signálech či jako fanfáry při turnajích a hodokvasních slavnostech

- dochovány máme dvě samostatné instrumentální skladby » 2 typy:

	- Ductia 		 	- taneční instrumentální

	- Estampida			skladby

- nejstarší dochovanou instrumentální skladbou je estampida "Kalenda maya" z roku 1 200

		- původně to byla čistě instrumentální skladba

		- později podložena textem od rytíře Raimbault de Vaquieras



- v Malé Asii byla základem instrumentální hudby improvizace, kdy nějaký oblíbený lidový popěvek 	je dokola opakován a variován »

  » středověká instrumentální hudba vznikla ustalováním improvizace 

- některé skladby byly náhodně zapsány v notách, 

	např. z českých památek 2 tance "czaldy - waldy" /čti čaldy - waldy/ - (je to pravděpodobně 	zkomolenina tureckého "saldy - maldy", což znamená dát se do tance)



- hudebníci (jokulátoři, žongléři, spielmani) byli v té době bezprávní;

  více ceněni byli jen teoretici

- většina tvorby je anonymní - vlastním tvůrcem byl Bůh a hudebník byl pouze zprostředkovatel

- hudebníci byli ceněni až za křižáckých válek; potom pěstovali hudbu studenti, církev,..

�STŘEDOVĚKÝ INSTRUMENTÁŘ:



DRNKACÍ NÁSTROJE:	

- šajtholt - štíhlá rezonanční (ozvučná) skříň; zvukem připomíná dnešní citeru, má kovové struny

- české křídlo  - svým tvarem připomíná ptačí křídlo, má plochý tvar

						  - známe jej pouze z vyobrazení (na Karlštejně), nedochovalo se

- harfa - byly různé typy; oblíbená byla přenosná klínová harfa, měla cca 20 strun

- loutna - od 10. století měla již vyspělý tvar

- kithara - postupně se mění antický tvar a zvětšuje se ozvučná skříň

- monochord	- ve středověku má již více strun

						- technickým vylepšením z něj vznikl klavichord

- cimbál

- žaltář (psalterium) - ozvučná skříň lichoběžníkovitého nebo trojúhelníkovitého tvaru

								 	- mnohostrunný; znám z 11. století

- niněra (organistrum, kolovratec, staročesky - lučec, lidově - kobylí hlava) 

			 - je to zmechanizovaný hodně oblíbený nástroj



SMYČCOVÉ NÁSTROJE:	

- rebec (rubeba) - nástroj hruškovitého tvaru, nemá luby, má smyčec

- fidula - předchůdce houslí; dvě ploché desky spojené luby

- lira da gamba, lira da braccio

- chrotta (rotta) - větší druh fiduly

- trumšajt (tromba marina) - nástroj vydával nenapodobitelný zvuk, podobný zvuku sirén

									 - dlouhý korpus, který se rozšiřuje; měl 4 struny; hrálo se na něj smyčcem

  

DECHOVÉ NÁSTROJE:

- zobcové flétny - už několik druhů

	- galoubet - malý druh zobcové flétny

	- flétna jednoručka - hráč na ni hrál jednou rukou; druhou rukou mohl hrát na jiný nástroj

- kamzičí roh

- trubky - různé druhy (např. vojenská)

- busina 

- pumort - nástroj příbuzný dnešnímu hoboji, dvouplátkový

- šalmaj - podobný pumortu, dvouplátkový

- později ke konci středověku se vyskytl nástroj 

	cink - vyroben ze dřeva či slonoviny

		     - umělá obdoba zvířecího rohu, ale má nátrubek

		     - byly různé druhy, od sopránového až po basový 

		     -	basový cink se nazývá serpent - je hadovitě zatočený			



BICÍ NÁSTROJE:

- byly početně zastoupené

- velký buben; baskický buben (tamburína)

- zvonkohra

- kastaněty; činely, aj.



další středověké oblíbené nástroje byly varhany 

	- pneumatické (vzduchové)

	- menší druhy varhan - pozitivy a portativy

�STŘEDOVĚKÁ HUDEBNÍ TÓNOVÁ SOUSTAVA A HUDEBNÍ TEORIE



- středověká hudební teorie souvisí s chorálem; byly do ní převzaty některé řecké  názvy, ale omylem 	středověkých teoretiků se zásadně liší od pojmů užívaných v antice

- ve středověku existovaly tónové stupnicové řady - tzv. mody

- na rozdíl od antiky měly tyto mody vzestupný charakter v rámci oktávy

- zprvu se označovaly římskými číslicemi:

		a) lichými - mody autentické (I, III, V, VII)

		b) sudými - mody plagální (II, IV, VI, VIII)

	plagální mody začínaly o 4 níž než mody autentické, jsou to tzv. hypotóniny 

	(hypertóniny středověk nezná)

	později byly těmto modům přisouzeny názvy řeckých stupnic, ale od jiných tónů a vzestupně:

		I.	   modus primus - dórská d-d

		II. 	   modus sekundus - hypodórská A-a

		III.    modus tercius - frygická e-e

		IV.   modus kvartus - hypofrygická H-h

		V.    modus kvintus - lydická f-f

		VI.   modus sextus - hypolydická c-c

		VII.  modus septimus - mixolydická g-g

		VIII. modus oktávus - hypomixolydická d-d

- v 16. století byly poprvé teoretikem Glareánem přidány další mody, které se už běžně používaly 	v praxi (aiolská, iónská stupnice + hypotóniny)

 		IX.  aiolská a-a

		X.   hypoaiolská e-e

		XI.  ionská c-c

		XII. hypoionská G-g

- stupnice nebyly užívány jen v této absolutní výšce, ale byly i transponovány

- každý modus byl charakterizován i typickým okruhem vybraných intervalových kroků

- charakteristické intervaly modů:

		- dórská - velká sexta

		- frygická - malá sekunda

		- lydická - zvětšená kvarta

		- mixolydická - malá septima

		- aiolská - malá sexta a septima

		- iónská - velká septima

- celková stavba těchto tónin:

	1) tonála, tonus tonalis (= finalis)

		  - nejzákladnější tón je totožný s finálním tónem, je stejný pro dvojici autentické a plagální tóniny 		    (např. dórská - hypodórská = d)

	2) dominanta, tonus dominus (= v průběhu melodie dominující, převládající tón)

		  a) u autentických - kvinta nad tonálou (finálou)

		  b) u plagálních - tercie nad tonálou (finálou); měl-li podle této zásady dominantou být tón h, 

			 byl nahrazen vždy tónem c

	3) reperkusse - melodický postup od tonály k dominantě, typický pro začátek chorálu

	4) ambitus - rozsah melodie

		  a) perfektní (dokonalý) - vyčerpávají se všechny tóny stupnice

		  b) imperfektní (nedokonalý) - neúplný rozsah stupnice

		  c) plusquamperfektní (více než perfektní) - přesahuje rozsah stupnice







�- středověký tónový systém:

		- rozsah od G - e2 vzestupně (podle Guida z Arezza tzv. systema maximum)

		- dvojí tón h - b » pohyblivý, dle potřeb měněn kvůli odstranění zv. 4 - tritón (diabolus in musica)

��			h = b durum (tvrdé - quadratum) -    	- ze znaků se vyvinuly

			b = b molle (měkké - rotundum) - b	  posuvky

		- Guido z Arezza (* cca 995 - 1 050) - významný teoretik

			- důsledně odmítl tetrachordální stavební princip a přijal princip hexachordální 

			- rozdělil celý tónový systém na 7 hexachordů, které se vzájemně překrývají (hexachord = 6 			  stupňů); zavedl solmizaci

�			- každý hexachord měl svůj název:	a) od c - hexachord přirozený

�									b) od f - hexachord měkký

�									c) od g - hexachord tvrdý
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- k rozlišování celých tónů a půltónů sloužila solmizace, kterou zavedl Guido z Arezza. Guido učil 	své žáky zpívat přímo z not, a to na tehdy všeobecně známém hymnu k poctě sv. Jana 

	"Ut queant laxis". 

	Počátky veršů hymnu tvoří tóny hexachordů. Půltón byl vždy vyjádřen slabikami mi-fa; když nápěv 	přesáhl rozsah hexachordu, bylo nutné provést změnu, tzv. mutaci

 



�EMBED PBrush����VZNIK A VÝVOJ VÍCEHLASU



- vývoj vícehlasu začal někdy v pravěku náhodným zazníváním druhého hlasu a vyvíjí se dodnes

- uvnitř rozlišujeme tyto etapy:

	1) Heterofonní období (Pravěk - cca 8. stol.)

		  - heterofonie (řec. = různoznění) - náhodné zaznívání druhého hlasu většinou improvizací; 

		    tento 2. hlas sloužil pouze jako zvukové obohacení (zpívalo se unisono, drobnými 			    improvizačními změnami či chybou došlo ke zpestření)

	2) Organální období (700 - 1 150)

	3) Období školy Notre-Dame v Paříži (1 150 - 1 250)

		    (Notre-Dame - gotický chrám "Naše paní")

	4) Ars antiqua (1 250 - 1 320)

		     (období starého umění)

	5) Ars nova (1 320 - 1 420)

			(období nového umění)

	- tím končí středověk, ale ne polyfonie (vícehlas)

 	6) vrchol vícehlasu představuje období renesanční polyfonie (15. + 16. stol.)

			a) obd. Nizozemských škol (15. stol.)

			b) obd. Vrcholné polyfonie v Evropě (16. stol.)



OBDOBÍ ORGANÁLNÍ (8.stol. - 1 150)

- vícehlas má už uvědomělý charakter

- máme písemné zprávy a popisy prvního vícehlasu (nejprve dvojhlas); tyto zprávy jsou zachovány 	v tzv. traktátech (středověkých teoretických spisech)

- vícehlas se začal v této době uplatňovat v chrámové hudbě

- do r. 1 100 mají zásluhu na vývoji vícehlasu kláštery, po tomto roce (obd. gotiky) se hudebními 	centry stávají velká města, zejména Paříž

- první existující zmínky o vícehlasu se objevují již koncem 7. stol. u opata Aldhelma v Anglii

- podrobnější zprávy o vícehlasu se objevují v 9. stol.; teoretik Jan Scotus Erigena popisuje dvojhlas 	vedený v paralelních čistých intervalech (8, 5, 4) a nazývá ho organum

- další významný spis "Musica enchiriadis" (= Hudební rukověď) pochází z 9. stol. (středověký 	traktát)

		- pravděpodobně anonymní, ale autorem mohl být mnich Huckbald

		- je v něm rozlišeno již několik druhů organa:

			1) paralelní organum (neboli přísné)

			    - hlasy vedeny v pravidelných čistých intervalech (8, 5, 4) - tehdy cítěné jediné konsonance

			      chorální melodie = vox principalis (hlavní hlas); 2. hlas - doprovod (vox organalis)
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	 		2) stranné organum

			    - jeden hlas leží, druhý se pohybuje



			3) rozchodné organum

			    - do žádaných intervalů se dostaneme rozchodem z primy



			4) volné organum

			    - kombinuje všechny předchozí druhy organa

			    - zpočátku se tvoří technikou punctum kontra punctum (= nota proti notě), později se 				      doprovodný hlas uvolňuje na způsob melismat

  			    - okolo 11. stol. vzniká nový typ organa, říká se mu Discantus (chorální melodie je dole)     

			- chorální melodie, tzv. vox principalis je ve spodních polohách, říká se mu tenor ( z latiny od 			  slova tenere = držet); je zadržovaný v dlouhých hodnotách

			- počíná se mu říkat cantus firmus (chorální melodie = pevný, základní zpěv); nad ním se 				  pohybuje druhý zdobící hlas, který se nazývá Discantus; - zpočátku je tvořen technikou 				  punctum kontra punctum (nota x notě)

			- později je Discantus více uvolněn na způsob melismat a vzniká discantus floridus (= květnatý)

			- každý hlas měl svůj text







�OBDOBÍ NOTRE - DAME (1 150 - 1 250)



- období se jmenuje dle gotického chrámu v Paříži (stavěn v letech 1 163 - 1 247)

- v tomto chrámu byla pěvecká škola (schola cantorum) - měla své skladatele, kteří pro tuto školu 	skládali

- z této doby se zachoval teoretický spis "Magnus liber organi" (Velká kniha organ) - obsahuje cca 	90 notovaných skladeb, řada děl je anonymních (autor je pouze prostředník božské inspirace), ale 	vyskytují se zde 2 skladatelská jména - pravděpodobně pseudonymy:

		- starší magister Leoninus (= Lvíček; cca 1 150)

		- magister Perotinus (= Petříček; cca 1 200)



- stále je hlavní formou organum - 2, 3, i 4hlasé; hlasy jsou označovány číslicemi (počítáno zdola)

	1. - cantus firmus (pevný, základní hlas)

	2. - duplum (discantus)

	3. - triplum

	4. - qadruplum

- u tří- a čtyřhlasého organa platila kompoziční zásada, že triplum musí konsonovat s jedním ze dvou 	vytvořených hlasů, proto občas zaznívají odvážné disonance

- organum mělo liturgický text, text platil pouze pro 1 den v roce; stále je součástí bohoslužby - píseň 	opěvující nějakého svatého; rytmus je monotónní, modální, je obdobou antických modů (trochej, 	jamb,..); oblíbené byly vysoké hlasové polohy » přiblížení se Bohu



- další formou tzv. conductus (lat. conductore = přivádět, uvádět) - původně latinská jednohlasá píseň 	k průvodu, příchodu; později do ní proniká vícehlas (2, 3, 4hlas); každý hlas měl svůj text

- conductus nevychází z chorálu, základní hlas (cantus firmus) si skladatel vytvořil sám » nepochází 	z chorálu; text conductu je poměrně dobře srozumitelný

- existovaly condukty duchovní a conducty světské, duchovní se zpívaly při liturgii, při příchodu či 	odchodu kněze; světské při světských ceremoniích, při příchodu panovníka či rytířských turnajích

- autorem mnoha skladeb je pravděpodobně Leoninus, později je Perotinus přepracoval



- významné hudební památky doby (cca 11.století):

	- klášter Saint Martial v Limoges /čti sen marsial v limóž/

	 	- odtud se dochoval anonymní rukopis, který obsahuje asi 200 orgán

	- Santiago de Compostella (španělský klášter sv. Jakuba - leží zde pravděpodobně jeho hrob) 

		- rukopis Codex Calixtinus

	- Milano - milánský traktát



- kromě výše uvedených vícehlasů existoval v lidových vrstvách melodický dvojhlas vedený 	v paralelních terciích a sextách - tzv. gymel (lat. gymelus = blíženec) a tzv. fauxbourdon /čti 	fóburdón/, který byl tvořen technikou falešného basu - v paralelních sextakordech

- první písemné záznamy se objevují ve 13. století, ale pravděpodobně existovaly již dříve



�ARS ANTIQUA (1 250 - 1 320)



- je to období vrcholné gotiky v hudbě; název pro toto období vznikl později

- období převratných změn v hudbě, obd. vrcholného vícehlasu

- mění se pojetí konsonancí - postupně dochází k uznání tercií a sext za intervaly konsonantní

- je vytvořena mensurální notace (měla několik fází; v tomto obd. jen černá mensurální notace; bílá 	mensurální notace dotvořena kolem r. 1 450 - používána zejména v obd. renesance)

- černá mensurální notace

	- pravidla ve svém spise "Ars cantus mensurabilis" zapsal Franco Kolínský

	- na rozdíl od předešlé chorální notace, tato už zachytí rytmus

	- v této době jsou položena i pravidla kontrapunktu (nauka o vedení hlasů) 

	- užívá se 1 pravidlo: na těžkých dobách by měly být konsonance, ještě ale nejsou taktové čáry 



- významní teoretikové této doby:

	- Jan z Garlandie - rozlišuje tyto druhy konsonancí a disonancí:

		konsonance:		1) dokonalá (prima, oktáva)

								2) střední (kvarta, kvinta)

								3) nedokonalá (velká a malá tercie)

  		disonance:		1) nedokonalá (velká sexta)

							2) střední (malá sexta)

							3) dokonalá (sekunda, septima)

	- Franco Kolínský - vytvořil pravidla černé mensurální notace

	- Walter Odington

	- Hieronymus de Moravia

	- Johannes de Grocheo

	- Petr de Cruce



- kompoziční technika je horizontální, ještě se nerozlišují souzvuky, akordy

- komponuje se podle pravidel kontrapunktu; postupně v tomto období dochází k zákazu paralelních 	kvint a oktáv; také se začíná vyvíjet citlivý tón

- tvorba je stále převážně anonymní, teprve ke konci obd. začíná být zdůrazňována skladatelská 	autorita



- významní skladatelé této doby:

	- Franco Kolínský 

	- doba rozvoje a vrcholu rytířské tvorby » patří sem představitelé rytířské hudby a poezie 

		(Adam della Halle)



- dochází k osamostatnění instrumentální hudby; nástroje často sloužily k zastupování některého 	vokálního hlasu, nejčastěji cantu firmu, ale postupně vznikají i čistě instrumentální skladby - 	zejména světské tance ductia + estampida; kompoziční oblíbenou novinkou je tzv. hoquet /ochet/ 	(= škytavka) - hoquetová technika = škytavkový, trhaný zpěv - jedna melodie je rozdělena do všech 	hlasů

- hudební formy tohoto období:

	- conductus - nevychází z gregoriánského chorálu

	- motetus, moteto (fr. mot = sloka, motet = krátká strofa) - 3hlasé, ale i 4hlasé; vespod je cantus 		firmus převzatý z chorálu, nad ním je 2. hlas - motet (duplum) - často v latině, nad ním se pohybuje 		triplum a kvadruplum; každý hlas má svůj samostatný text;

 		- motet dovysvětluje c. firmus; vrchní hlas může být v jiném jazyce a může c. firmu i odporovat 

		» hlasy jsou velmi samostatné jak melodicky, tak i rytmicky a textově » není to srozumitelné

		- název takového motetu může být složen z počátečních slov jednotlivých hlasů

 ARS NOVA (1 320 - 1 420)



= nové umění; tento název poprvé použil ve svém spise biskup Philippe de Vitry

- charakteristické je zesvětšťování umění, hudby » skladatel mohl jako cantus firmus použít všeobecně 	známý nápěv či oblíbenou světskou píseň, např. ve Francii to byla píseň Ľ homme arme (= ozbrojený 	muž, ozbrojenec)

- hudba se rozvíjí ve 3 základních oblastech (Francie, Anglie, Itálie) a v každé má své zvláštnosti, 	rozdíly:

		1) Francie:

			- hudba je stále spjata s gotikou; je překomplikovaná; má výrazný rytmus

			- často se uplatňuje izorytmie (určitý rytmus, rytmický vzorec, který prochází jednotlivými hlasy 			  a stále se opakuje) » bylo to monotóní

 			- formy a představitelé ve Francii:

 				chanson (= píseň) - vícehlasé zpracování některé písně

				ballada - vokálně - instrumentální forma, 1 - 4 hlasá

 				            - zpočátku taneční píseň, později upravena do vícehlasu

				            - objevila se i v chrámové hudbě

				virelais /čti virlé/ - vícehlasá vokálně-instrumentální forma

				                           - navazuje na truvérské umění; je světská

				rondeau /čti rondo/ (= kolečko) - píseň, kde se opakuje refrén

										  - vokálně instrumentální forma

				chasse /šas/ (= hon, lov) - lovecká píseň zpracovaná ve vícehlasu

								                          - využívá imitační postupy (napodobení 1 hlasu hlasem druhým)

								                            typickým imitačním postupem je např. kánon

								                          - k napodobování loveckých pokřiků byla využívána i zvukomalba

				mše - skladatelé zhudebňují do vícehlasu celé mešní ordinárium (Kyrie eleison, Gloria, 							  Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus dei)

			- představitelé:

				Philippe de Vitry

				Guillaume de Machaut /čti Gijóm d Mašó/ (* 1 300 - 1 377)

					- básník, skladatel, diplomat

					- byl sekretářem Jana Lucemburského a s ním pravděpodobně navštívil i Čechy

					- mistr ballady; psal i chansony a virelaie

					- prvním známým autorem celého 4 hlasého mešního ordinária - "Messe de Notre - dame"

				Johannes de Muris /čti d Miri/ - rektor pařížské univerzity; podle jeho spisu se učilo i na 					  pražské univerzitě

			- v této době (asi okolo 1 450) je dotvořena mensurální notace, včetně nejdokonalejší formy - 			  bílé mensurální notace, která je užívána zejména v renesanci



Itálie

			- zde se tomuto období říká trecento = „13 a víc“ » 14.století

			- renesanční atmosféra

			- centrem byla Florencie - souvisí to se šlechtickými kruhy a s básníky jako Petrarca, Bocaccio, 			  Dante Allighieri

			- tvorba: světský charakter, chorální melodie se neužívá pro cantus firmus

			- Formy:	- madrigal 	- dvou až tříhlasá skladba, později 4, 5 i více hlasů

									- vokální, vokálně- instrumentální, instrumentální

									- užívána hlavně v renesanci

									- hlavní melodie = v nejvyšším hlase (sopránu), je zpěvná

									  spodní hlas - má funkci basu, více se pohybuje

									- světský; milostné texty; předlohy - např. Petrarca (sonety)

							- ballata - obdoba francouzské ballady; taneční rytmy

							- virelais

							- caccia - obdoba francouzské chasse, zvukomalba, imitace

			- autor: Francesco Landino - slepý skladatel a varhaník



	3) Anglie

		- objevuje se zde převaha konsonancí (3, 6)

		- náznaky dur a moll kvintakordů

		- autor: John Dunstable 





































				Ktož sú boží bojovníci





	�EMBED PBrush����HUDBA V OBDOBÍ ČESKÉ REFORMACE - HUSITSKÁ DOBA



- zahájení reformace vůbec - v Anglii - John Viclef » myšlenky k nám » ovlivněn Jan Hus a 

	Jeroným Pražský

- centry husitského hnutí byla města:	- Tábor = radikálnější (chudší vrstva)

										- Praha = umírněnější

- 1434 - poražena radikální strana u Lipan (tehdy vnitřní rozpory - radikálové x umírněnější)

- základem husitské ideologie: přístup k bohoslužbě a její zjednodušení, 4 artikuly pražské

- charakteristický rys husitů - negativní přístup k umění (zejména ke světskému)

									  - odmítali latinu, gregoriánský chorál, hudební nástroje, vícehlas

- v době, kdy se v Evropě rozvíjí Nizozemské školy (vícehlas), vyvolávají politické poměry v českých 	zemích jednohlas

- jednohlasá tvorba byla však velice významná » byl to jednotící prvek

- hlavní památkou této doby byl Jistebnický kancionál

									- nalezen v 19. století v Jistebnici (1872); pochází z poloviny 15. století

									- obsahuje 70 písní a skladeb (mezi nimi i písně vícehlasé, koledy)

									  některé písně byly v latině

									- odtud pochází první notový zápis v černé mensurální notaci „Ktož sú boží 									  bojovníci“

									- většina skladeb byla anonymní; jedním z mála autorů byl Jan Čapek 									  (husitský kněz)

- znaky husitských písní:	- jednohlasé; zpívali je všichni (ženy i děti)

										- některé písně už byly v tóninách dur a moll

										- mají pevný rytmus - dvoudobý a třídobý

										- táborité měly písně údernější, Pražané písně lyričtější

- druhy husitských písní:	

	1) válečné, bojové - měly pevný rytmus 

								  - Žižkův vojenský řád = Ktož sú boží bojovníci

								  - Dietky, v hromadu se senděme

								  - Povstaň, povstaň Veliké Město pražské (odpor x Zikmundovi)

								  - Slyšte, rytieři boží

	2) náboženské (součásti husitské mše) - Husitský otčenáš

							 						 - Navštěv nás Kriste žádoucí

  	3) časové (satirické, příležitostné)  - reagují na aktuální dění, vznikají dříve než válečné (před 												                 husitsvím)

												- Zbyněk knihy spálil (1410 spáleny Vicklefovy spisy)

												- Zajíc biskup abeceda  

												- Legát přijel do Prahy

												- Ó, svolanie konstanské

												- Píseň o pravdě



- lidovému duchovnímu zpěvu se věnoval Jan Hus v Betlémské kapli (upálen jako kacíř 6. 7. 1415), 	který upravoval texty písní 

- skladatelé: Jeroným Pražský (1416 upálen) a Jakoubek ze Stříbra 

- český zpěv doby husitské je významná etapa dějin hudby, neboť husitské písně ovlivnily podobu 	německého protestantského chorálu (Martin Luther) » i skladby J. S. Bacha, který z chorálu vychází

- tyto písně byly velkou inspirací pro skladatele a to především v době nár. obrození, 2. svět. války

  (Smetana - 6-ti dílný cyklus Má vlast /Tábor, Blaník/, opera Libuše; O.Jeremiáš - Tenť pán velí se 

	nebáti; A.Dvořák - Husitská předehra) - tato díla čerpají z písně Ktož sú boží bojovníci 

�RENESANCE



= znovuzrození (fr. renaissance, lat. renovatio, it. rinascita)

- mění se pohled lidí na život; oslabení církevní jednoty

- počátek = 14. století v Itálii (Florencie - Italské trecento); 15., 16. století

- v různých zemích se projevila v různé době; např. v Zaalpských zemích renesance později

- dochází k rozvoji řemesel, měst, obchodu a peněžního hospodářství

- stále feudalistické vztahy,v některých zemích rozvoj spěje ke kapitalismu (Anglie, Nizozemí)

	už i absolutistická monarchie (Anglie - Tudorovci)

- hospodářsky nejbohatší země byly Anglie, Španělsko, Nizozemí, Francie a Itálie 

- návrat ke klasickému období antiky (v architektuře a umění Řecko, v literatuře Řím)

- vyvíjí se nový filosofický směr - HUMANISMUS

		- do popředí zájmu se dostává člověk; věří se v jeho schopnosti

		- mizí anonymita, do popředí individualita; důraz na rozum

		- vede k zájmu o antickou literaturu, latinu, řečtinu, ale také už se více užívá i národních jazyků

- rozvoj poznání věd, přírodovědy, pozorování přírody

	astronomie » znejistění dogmat církve	- Johannes Kepler (Němec) - zkonstruoval dalekohled

											- Tycho de Brahe (Dán) - půs. v Praze na dvoře Rudolfa II.

											- Mikuláš Koperník (Polák) - zveřejnil heliocentrickou teorii

														          (Země není středem vesmíru a je kulatá)

											- Giordano Bruno (Ital, kněz) - vystupoval proti scholastice

															         - za své názory upálen

											- Galileo Galilei (Ital, jeho otcem skladatel Vincenzo Galilei)

												    doložil pravdivost heliocentr. soustavy; „A přece se točí!“			

	objevy v lékařství - zájem o lidské tělo; 1. pitvy - Ján Jesenius (+ 1621 mezi 27 českými pány na 															 Staroměstském náměstí) 

- zámořské objevy 	- 1453 obsazení Malé Asie a Cařihradu Turky » obchodní cesta do Persie, Indie a 	Číny po souši narušena » hledání nového spojení s Indií (zásoby zlata, potraviny; předpoklady o 	kulatosti Země

				- Bartolomeo Diaz (Port.) - 1487 mys dobré naděje

				- Vasco da Gama (Port.) - cca 1498 doplul do Indie

				- Kryštof Kolumbus (Itl. ve službách Šp. a Port.) - 1492 Kuba

				- Hernando Cortéz (Šp.) - 1517 zničil říši Aztéků

				- Fernando de Magalhaes (Port.) - 1519 - 1522 první plavba kolem světa (důkaz kulatosti 												        Země)

 				- Francisco Pizarro (Šp.) - 1532 dobyl říši Inků

- 1445 Johannes Guttenberg vynalezl knihtisk; následně vznik nototisku

- hospodářsky vyspělé (Šp. a Port.) a umělecky vyspělé země (Itálie)

- literatura: Francesco Petrarca (Sonety Lauře), Giovanni Boccacio (Dekameron), Dante Alighieri

- umění:  15. stol. Donatello, Boticelli - malíři

			    16. stol. Michelangelo Buonaroti - malíř, sochař, architekt, básník

 							  Raffaelo Santi - malíř, architekt

							  Leonardo da Vinci - sochař, malíř, architekt

- výtvarné umění - centra:	- 15. stol. Florencie 

									- 16. stol. Řím

									- 17. stol. Benátky (Tizian, Tintoretto)

- Francie: - literární škola Plejády - v čele Piere Ronsard

			      - literatura: Francois Rabelais

- Španělsko: - malířství - El Greco

					- literatura - Miguel de Cervantes, Lope de Vega

- Německo: - malířství  - Albrecht Dürer, Hans Holbein, Lucas Cranach

- Anglie: - rozvoj divadla; dramatik William Shakespeare, Geoffrey Chaucer

- Nizozemí: malířství - Hieronymus Bosch, Peter Brueghel, Jan van Eyck



- v církevní sféře dochází k reformaci (snaha o její nápravu), jejímž iniciátorem byl J. Vicklef (Anglie), 	následně u nás husité, v 15. stol. M. Luther (Německo), 16. stol. Jan Kalvín (Švýcarsko)

  - vede to k rozpadu jednoty západokřesťanské církve (některé země protestantské - Anglie, 		  Švýcarsko a severní Německo), ke ztrátě její pozice

	- církev se snažila svou pozici upevnit, největší boj je až v 17. st. - obd. protireformace (rekatolizace) 

	- odpověď Římské církve - vnitřní reformy vrcholící Tridentským koncilem (1545 - 1563) = 

		bylo několik zasedání; sjednocení postupu církve při rekatolizaci a o vývoji chrámové hudby; 		dochází k reformě umění

	-  další snaha církve - inkvizice, propaganda, katolictví svěřené jesuitskému řádu



- proti středověkému názoru o tomto světě jako o „slzavém údolí“, kde život má smysl jen jako 	příprava na život posmrtný, vzrůstá nový životní pocit (renesanční) - radost z pozemského života a 

	s tím související pozornost k člověku a jeho tvůrčím schopnostem » humanismus

- pro renesanční umělce je charakteristická znalost a orientace v několika odvětvích » hovoříme o tzv. 	renesanční osobnosti



- v renesanci dochází k velkému rozvoji hudby, zejména se zdokonaluje a postupně i komplikuje 	hudba vícehlasá, tzv. vokální polyfonie (v 15. stol. převažuje čtyřhlas, v 16. stol. se zvyšuje počet 	hlasů na pětihlas i šestihlas); současně se velmi rozvíjí i instrumentální hudba



- renesance v hudbě zahrnuje období 15.a 16. století a můžeme v ní vidět dvě fáze:�	1) Období nizozemských škol (1420 - 1520)

		  - Nizozemí (tehdy oblast dnešního Beneluxu a severní Francie) se v 15. stol. stává centrem 				evropské hudební kultury, rozvíjí se zde vokální polyfonie; existuje zde několik generací 				skladatelů, kteří postupně rozšiřují nový hudební styl po celé Evropě

	2) Období vrcholné renesance (16.století)

		  - vokální vícehlas se rozvíjí v řadě dalších zemí, hudba má v jednotlivých zemích i 					charakteristické rysy odlišující ji od hudby jiných zemí

		  - postupně dochází i k zesvětšťování hudby, sílí smysl pro vertikální souzvuk hlasů, rozvíjí se i 			instrumentální hudba



ZNAKY RENESANČNÍ HUDBY:



rytmus - oproti hudbě vrcholné gotiky je klidný, méně komplikovaný, avšak není stereotypní

			   - je bez pravidelných přízvuků » nelze ho spoutat do pravidelných taktů (neexistují ještě 			     taktové čáry); pravidelný rytmus však nalezneme v taneční hudbě

tempo - renesanční hudba znala jediné základní tempo = tempo giusto, určoval ho tzv. „taktus“ 

			   odpovídá asi 1 vteřině, našemu moderatu (toto tempo bylo odvozeno z úderu lidského srdce)

�			 - toto základní tempo bylo možné obměňovat pomocí proporčních znamének, která 				   prodlužovala či zkracovala základní notové hodnoty v určitém poměru, např. zrychlení 				   základního tempa o polovinu se vyznačovalo přeškrtnutím mensurálního symbolu  O (odtud 			   vznik taktu alla breve)

melodika	- často melismatická, v hudbě se objevují stále nové motivy bez návratů a symetrie

tonalita 	- v 15. stol. převažují církevní tóniny a tedy i diatonika

			   	- v 16. stol. přibývá více chromatiky a směřuje se k tóninám moderním - dur a moll

forma - skladby vznikají přiřazováním stále nových úseků bez návratů, chybí kontrast mezi 				   jednotlivými díly

vícehlas - převažuje polyfonie, která spojuje melodicky i rytmicky několik samostatných hlasů (to 					  převažuje v umělé duchovní hudbě)

				  - postupně se vytváří homofonie (vyskytuje se hlavně v jednodušších druzích světského 				    vícehlasu)

 				  - tenor již není nejspodnější hlas, ale stává se prostředním hlasem, neboť renesančí hudba 					  objevuje basovou polohu

kompoziční technika   - převažuje imitace = postupné přebírání jednoho motivu z hlasu do hlasu

										- imitace - přísná

												          - volná

										- nejužívanějším druhem přísné imitace byl kánon = přebírání celé melodie 										  jiným hlasem

										- kánon často tvořil kostru skladby (např. užíval se mezi tenorem a discantem) 										  a byl doplněn dalšími hlasy

			

										- existovala řada kánonů:

												1) kánon v různých výškových odstupech (v primě, kvintě)

												2) kánon v různých časových odstupech (např. canon ad minimam = 													    opakuje melodii těsně ve sledu minimi, tj. asi naší osminové noty)

												3) kánon v různých sledech (zrcadlový, račí,..)

												4) kánon v různých rytmických obměnách (augmentace, diminuce)

												5) kánon vícenásobný- současné zaznívání několika 2 i vícehlasých kánonů

												    (např. J. Ockeghem má 36 hlasý čtyřnásobný kánon „Deo gratias“)

												6) kánon hádankový - zpěváci museli sami zjistit výškový nebo časový 												    odstup hlasů, a to podle grafických symbolů či zašifrovaných slovních 												    náznaků

pojetí disonance	- v renesanci vzniká ideál libozvučného (eufonického) kontrapunktu » konsonance 									  (tj. 8, 5, 4, ale i 3, 6) mají být téměř všude, užití disonancí je omezeno jen na 									  určitá místa (ve středověku tomu bylo naopak, převažovaly disonance,	 									  konsonance jen na význačných místech)

pojetí tónového prostoru	- rozšiřuje se o basovou polohu

												- typické je vícenásobné (sborové) obsazení partů » vícesborovost (toto 												  ovlivnilo později i barokní hudbu)

vztah hudba a slovo	- v 15. století hudba proudí volně nad textem

										- v 16. století je patrná snaha o napodobování slov, skladatel se snaží hudbou 										   reagovat na obsah textu



- renesanční skladby jsou proorganizované, nelze z nich nic ubírat ani přidávat (tak jak to bylo ve 	středověku) » vzniká tzv. Opus musicum perfectum et absolutum (hudební dílo dokonalé a 	absolutní - uzavřené, neměnné)



NEJUŽÍVANĚJŠÍ FORMY RENESANČNÍ HUDBY



1) Formy užívané na církevní půdě (chrámové)

		a) Missa (mše)	- v průběhu 15. st. je zhudebňováno stále častěji celé mešní ordinárium (stálá část -

									  Kyrie eleison, Gloria in excelsis Deo, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei)									- v 15. st. je nejčastěji užíván 4 hlas:	

											- discantus (soprán, nejvyšší hlas - supremus, superius)													- contratenor altus

											- tenor (cantus firmus)

											- contratenor bassus

									  discantus a cantus firmus byly nejdůležitější hlasy

									- cantus firmus je stále brán z Gregoriánského chorálu, postupně i ze známé písně 									  L´homme armé; někdy cantus firmus vytvoří sám skladatel

 									- název mše byl podle použitého cantu firmu (např. c.f. byl od autora » Missa sine 									  nomine; c.f. použitý z písně L´homme armé » Missa L´homme armé)

									- pro renesanční mši je charakteristické to, že skladatel se snaží sjednotit celý 									  mešní cyklus tím, že pro všechny hlasy použije 1 společný cantus firmus; cantus 									  firmus byl často v tenoru » tenorová mše

									- ve mši se uplatňovaly nejrůznější a často nejsložitější techniky hlasů » imitace 									  (cantus firmus prochází všemi hlasy)

									- v 16. století vzrůstá počet hlasů (5, 6 hlasů)  



		b) Moteto	- forma existující už od období Notre - Dame; rozvíjí se v ars antice a v renesanci je 								stále oblíbena

							- do 30. let 15. st. stále dožívá izorytmické moteto = rytmický vzorec (talea), který se 								neustále opakuje + melodická řada (o 1 tón méně) - tzv. color

							- moteto byla 3 až 4-hlasá skladba (v 15. st.), v 16. st. bylo 5 až 6 hlasé, kde kratší 								textové úseky měly vždy odlišné hudební téma, které se imitačně provádělo ve všech 								hlasech

							- text:	- latinský (duchovní; církevní)

										- častá mariánská tématika (o panně Marii)

										- cantus firmus byl nejčastěji v tenoru » tenorové moteto

										  (c.f. mohl ale být i v jiných hlasech)



- tyto formy (mše, moteto) komponovali téměř všichni skladatelé 15., 16. století 

	(Nizozemci i skladatelé v jiných zemích) 



2) Světské formy

	Chanson = píseň; souhrnné označení pro světské polyfonní vokální skladby (= polyfonně 							  zpracovaná píseň)

						- častým jazykem byla francouzština

						- námět byl milostný

						- charakteristická je značná konsonantnost způsobená vlivem anglické hudby (3, 6, někdy 							i plný trojzvuk)

- v Itálii jsou oblíbenými útvary světské hudby:�	Frottola	= vícehlasá veršovaná píseň s milostnými texty

						- vzniká koncem 15. st., rozvoj v 16. století

						- oblíbená v italském městě Mantova

						- charakteristický je čtyřhlas a homofonie

	Villanella, canzonetta, balletto = vícehlasé písňové formy 16. st.; bývají tří- až čtyřhlasé

							- vynikají jednoduchostí a výrazným tanečním rytmem

							- tyto formy si získaly oblibu i v Anglii a Německu (Hans Leo Hassler)

- ve Španělsku je podobnou formou villancico = vícehlasá skladba

	Madrigal	- umělečtější a komplikovanější než frottola; největší rozvoj v 16. století

							- má básnické texty, často milostné a pastorální (přírodní, pastýřská tématika) nebo 							  příležitostní texty (ke svatbám,...)

							- v 15. st. 3 až 4 hlasy, později v 16. století 5 až 6 hlasů

							- jde o soukromou hudbu aristokratických (italských) společností a amatérských sborů 							  (nepříliš početné, měly 8 - 10 členů, i méně)

							- charakteristická je snaha vyjádřit náladu a výraz básně (textu), později dokonce 								  zdůrazňování klíčových slov » tonomalba (zvukomalba)

�Skladatelé

	Luca Marenzio (1550 - 1599)

		- působil v Římě a ve Florencii (» Ital)

		- madrigal „Dolorosi martir“ (na základě tohoto madrigalu napsal nejvýznamnější český 			  renesanční skladatel Kryštof Harant z Polžic a Bezdružic svoji parodickou mši „Missa super   		  Dolorosi martir“; super = podle)



	Carlo Gesualdo di Venosa (1560 - 1612)

		- výborný loutnista, skladatel

		- mecenáš hudby (finančně pomáhal rozvoj hudby » sponzor)

		  často přezdíván „bohatý kníže z Venovy“, někdy označován jako geniální psychopat

		- napsal 7 knih madrigalů - jeho madrigaly jsou velice originální - využívá „moderní“ harmonie 		  s řadou chromatických tónů a až Wagnerovskou modulací

		- ve 20. st. tomuto skladateli věnoval své dílo ruský skladatel Igor Stravinskij „Monumentum pro 		  Carlo Gesualdo di Venosa“

		- madrigal „Dolcissima mia vita“ (= můj nejsladší živote)



NIZOZEMSKÉ ŠKOLY (1420 - 1520)



- jedná se o několik generací skladatelů; (Nizozemí bylo větší území než dnes - Benelux + S. Francie)

1. generace = burgunská (podle vévodství v Burgunsku)

	- typické je, že vychází z francouzské hudby Ars nova

	- ovlivněna anglickou hudbou (John Dunstable); Anglie užívala více konsonancí, i 3 zvuky

	- pro jejich hudbu se nejvíce využívá čtyřhlas:

			- discantus

			- contra tenor altus

			- cantus firmus (tenor)

			- contra tenor bassus

	- komponují moteta, mše, chansony

	Guillaume Dufay (1400 - 1474)

		- hodně cestoval, navštívil Řím a Paříž; působil v Cambrai a v Římě (Sixtinská kaple)

		- dílo: 10 cyklických mší, např. Missa ave regina caelorum (čtyřhlasá)

	Gilles Binchois Feruccio (1400 - 1460)

		- těžiště jeho tvorby je v chansonech



2. generace

	- dospívá k velkému kompozičnímu mistrovství, využívala zejména imitační techniku

	- imitace (tj. postupné přebírání, napodobování motivu z hlasu do hlasu)

	-	existují 2 typy: 

		1) přísná imitace, tzv. technika kánonu (kánon se tehdy nazýval fuga)

			= přebírání celé melodie jedním hlasem, a to v určitém posunu

		2) volná imitace

			- v dalších hlasech skladatel úvodní melodii osobitě přetváří

			- měla velký význam pro rozvoj kontrapunktické techniky

	- hlasy se mohou zdvojovat nebo nahrazovat nástroji

	- teoretik: Johannes Tinctoris

	- představitelé:	- Johannes Ockeghem (1425 - 1496) - 36-hlasý kánon

									- Jacob Obrecht (1450 - 1505)

									- Antoin Busnois (+ 1492)

									- Heinrich Isaac

	



- k provedení náročných skladeb sloužily kapely

		- chrámové kapely	- v Cambrai a Antverpách

										- kapela francouzských králů v Paříži

										- burgunská kapela v Bruselu

		- papežské kapely v Římě	- Sixtinská kapela (capella Sistina) - čistě vokální

													- Juliánská kapela v chrámu sv. Petra (capella Giulia) - čistě vokální

													- císařská kapela ve Vídni

													- Mnichovská kapela (O. di Lasso; 56 zpěváků; 30 instrumentalistů) 													- Rudolfínská kapela v Praze (Philippe de Monte)



3. generace

	- představuje vrchol technického mistrovství skladatelů

	Josquin Des Pres (1440 - 1521) /žoskén depre/

		- hlavní představitel; působil také v Cambrai a v Římě; zemřel v Nizozemí

		- člen papežské kapely

 		- dokázal výborně vystihnout a vyjádřit hudbou náladu, charakter skladby (souvisí s textem)  

		- napsal asi 20 mší (Missa Pange Lingua - c.f. z gregoriánského chorálu; Missa L´homme armé)

		- má řadu motet, hymnů, žalmů, komponoval také balady (vokálně-instrumentální skladby)

		- moteto In Principio

	Jean Mounton (1459 - 1522)

 		- žák Josquina Des Pres



4. a 5. generace 

	- jde o skladatele, původem Nizozemce, kteří však celý život působí v zahraničí (zde často 		  vychovávají generace domácích národních skladatelů)

	Orlando di Lasso (1532 - 1594 Mnichov) - rok úmrtí = symbolický konec renesance

		- působil v Itálii (Benátky, Řím); zejména v Německu v Mnichově (Mnichovská kapela)

		- v mládí působil v Neapoli; v Benátkách ovlivněn vícesborovou technikou

		- zanechal okolo 1000 (2000) skladeb všech dobových druhů (mše, moteta,..)

		- psal také villanely, frottoly

		- madrigaly: Serenáda, Echo

	Jacob Arcadelt - působil v Římě

	Adrian Willaert - půs. v Benátkách (chrám sv. Marka); vícesborovost

	Philippe de Monte - půs. v Rudolfínské kapele v Praze (kapelník) 

	Jacob Regnart - zástupce kapelníka Philippa de Monte v Praze



VRCHOLNÁ RENESANCE V EVROPĚ (1520 - 1620)



Nové slohové rysy 16.století:

	- v hudbě převažuje pětihlas a šestihlas

	- ke konci 16. století se vytváří barokní styl

	- postupně dochází k vytváření melodicko - harmonického cítění (akordické cítění)

	- důležitými hlasy se stávají soprán a bas

	- stále více je patrná snaha o zdůrazňování významu textu hudbou (vede to až k barokní afektované 		teorii a barokním hudebním figurám a ke konci renesance k počátkům opery)

	- typická forma 16. stol. je parodická mše

			= mše, ve které skladatel zpracovává část cizí skladby; použije ji jako hudební model

 			-	taková mše má v názvu Missa super... (super = podle) 





FRANCIE

- zde se hudba významně pěstovala na královském dvoře, v Paříži existovala královská kapela 

	(měla cca 50 členů)

- ve Francii existovala velká tradice dvorních baletů = ballets de cour (tančili sami členové 	královského rodu)

- velkou tradici zde mají chansony (= polyfonní světské písně, zpracovávají např. milostné náměty)

	např. významný pařížský nakladatel Pierre Attaignant vydal r.1528 sbírku chansonů

- ve Francii počátkem 16. století se vytváří tzv. nový pařížský chanson, který vychází i z dobových 	lidových popěvků; je typický i zvukomalbou (např. zpěv ptáků, válečná bitva, povyk na tržišti,..)

 	hlavním představitelem tohoto chansonu: 

		Clement Janequin (cca 1472 - 1560)

		- má řadu slavných chansonů, cca 300

		- v jeho chansonech převažuje čtyřhlas, ale má i chansony 3, 5 i vícehlasé 

	  - v chansonech uplatňuje prvky zvukomalby (spočívá v deklamaci)

		- chansony: např. Bitva u Marignan, Válka, Ptačí zpěv, Babský klep



NĚMECKO

= německy mluvící země (Rakousko + Německo)

- k rozvoji polyfonie dochází koncem 15.století, velký podíl na tom mají Nizozemci

- Vídeňská kapela:

	- byla to císařská kapela; založena 1498

	- působil zde Heinrich Isaac (2. generace)

	 	Heinrich Finck (1445 - 1527) - většinu života působil v Polsku

		Ludwig Senfl (1486 - 1543) - žák Isaaca; význam v oblasti tenorové písně



- Mnichovská kapela:

	- další významná kapela; měla cca 80 členů (56 zpěváků, 30 instrumentalistů)

	- v této kapele nějaký čas působil Ludwig Senfl a po něm také Nizozemec Orlando di Lasso (+1594)

		(do kapely přišel nejprve jako tenorista, vypracoval se na kapelníka)

		Hans Leo Hassler (1564 - 1612) - skladatel konce renesance

			- varhaník; působil i v Itálii » ovlivněn zejména italskou lidovou hudbou

			- byl žákem A.Gabrieliho

			- taneční skladba: Tanzen und springen

	- oblíbená hudební forma = německá tenorová píseň = píseň, která má hlavní nápěv v tenoru 

	- německá památka: Rostocký zpěvník (1465) - obsahuje tenorové písně

		Michael Praetorius (1571 - 1621) - teoretik i skladatel konce renesance

			- teoretický spis Syntagma musicum - dozvídáme se zde o dobové interpretační praxi a o 				  dobových nástrojích

			- sbírka tanečních skladeb Terpsichóré (1612)



- Německo se v církevní oblasti orientuje na protestantství

- významnou hudební památkou je Protestantský chorál, který vzniká jako jednohlasý lidový 	chrámový zpěv v německém jazyce; k jeho rozvoji přispívá Martin Luther (1483 - 1546)

   protestantský chorál navazuje i na husitské zpěvy, ovlivnil generace dalších německých skladatelů 	zejména v baroku (J.S.Bach)

- protestantský chorál byl upravován i do vícehlasu - např. Johannes Walter (1496 - 1570)

- tento chorál není tak komplikovaný, provozovali ho spíše amatérské soubory (něco jako naše 	literátská bratrstva) » chrámové spolky = kantorei (kantoráty) 







ANGLIE:

- významné období pro rozvoj Anglie bylo za vlády královny Alžběty (1558 - 1603), vládla cca 50 let, 	je to období velkého rozvoje umění (literatura, divadlo); např. William Shakespeare (1564 - 1616)

- po vyhlášení reformace v Anglii (1534) proniká do anglické liturgie a duchovní hudby angličtina

	»autoři nepsali moteta latinská; významnou domácí formou se stává obdoba latinského moteta, tzv. 	anthem - vokálně polyfonní skladba v angličtině

- významnými skladateli byli Thomas Tallis 

	a jeho žáci: Thomas Morley, William Byrd, Orlando 	Gibbons - skládali chrámovou i 	instrumentální tvorbu

- pro instrumentální tvorbu jsou v Anglii oblíbeny 2 nástroje: 

		virginal /virdžinel/ - předchůdce klavíru (cembalo)

		loutna

	John Dowland - významný loutnista (konec 16. stol.)

									- hodně cestoval (Francie, Německo, Itálie)

									- pobýval na královském dvoře v Kodani

									- v závěru života se vrátil do Anglie, stal se jedním ze 6 významných loutnistů

									- má řadu loutnových skladeb: Galliarde, Allemande

									- převážně skládal ayrs /árs/ = písně s doprovodem loutny - již počátky homofonie



ŠPANĚLSKO:

- stále ovlivňováno nizozemskou hudbou, někteří Nizozemci zde žijí a skládají svá díla + velký vliv 	Říma (» Španělsko bylo katolické)

	Cristobal Morales (1500 - 1553)

	Tomas Luis de Victoria (1548 - 1611) - studuje a dlouho působí v Římě; ovlivněn Palestrinou

- Španělsko byla katolická země, orientovaná do Itálie (Řím)

- oblíbeným nástrojem ve Šp. byla vihuela - různé druhy; např. vihuela de mano - struny G c f a d1 g1

	hráči a skladatelé pro vihuelu de mano:

		Luis de Milan (1500 - 1561)	- básník; hrál na vihuelu a kytaru

														- působil na dvoře krále Ferdinanda ve Valencii

														- napsal sbírku pro vihuelu - El maestro (1535) - obsahuje řadu 														  skladeb (tance, 6 pavan, fantazie,..)

 														- psal i písně s doprovodem vihuely

		Luis de Narvaes - nejslavnější jsou jeho variace Diferencias

		Miguel de Fuenllana - hrál i na loutnu

		Alonso Mudarra



ITÁLIE:

- hudební velmoc, hlavně v 16. století; kultura se rozvíjela zejména ve městech, největší rozvoj hudby 

	v Benátkách a v Římě; mistrovsky se zde rozvíjí světský útvar - madrigal



1) Římská škola

	  - tvorbu zde ovlivňuje římsko - katolická církev - Vatikán - sídelní město papeže » církev podporuje 		  hudbu, ale jen církevní

		- ideálem byl zpěv a cappella (= jako v kapli - jen vokálně, bez doprovodu; důraz na výslovnost a 		  srozumitelnost textu) 

		- centry byly 2 chrámy: Sixtinský chrám - kapela Sistina

													Chrám sv. Petra - kapela Giulia

		- základy polyfonní hudby zde pokládá Nizozemec Jacob Arcadelt (4., 5. generace)

		Constanzo Festa (1490 - 1545)

 		- Ital; společně s J. Arcadeltem jsou předchůdci Palestriny

�		Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525 - 1594)

			- zemřel ve stejný rok jako Lasso - symbolický konec renesance

			- nejvýznamnějším skladatelem a současně zakladatelem Římské školy

			- narodil se v Palestrině, název města přijal jako své jméno

			- měl krásný hlas, stal se vokalistou; vystudoval i hudbu (soukromě)

			- jedním z jeho působišť bylo jeho rodiště (jako kapelník)

			- 	po návratu do Říma se stal kapelníkem v chrámu sv. Petra, vedl Juliánskou kapelu

			- nějaký čas také působil v Sixtinské kapli, po nástupu nového papeže byl však odvolán 

			- v závěru života se vrací do chrámu sv. Petra 

			Tvorba:	- velice rozsáhlá; téměř 950 skladeb, většinou církevních (kromě madrigalů z mládí)

				- typické znaky Palestrinovy hudby:	- hudba a cappella (bez doprovodu)

																	- kompozice působí klidně, umírněně

																	- důraz na liturgický text (nezastiňuje ho hudba) » 																		  vyhovuje požadavkům církve na hudbu

				- 105 mší, nejslavnější Missa Papae Marcelli - věnována papeži Marcelli, pětihlasá mše

													     Missa L´homme armé

				- parodická mše: Missa super Assumpta est Maria - šestihlasá mše

				- 250 motet, často celé cykly

				- inspirován Biblí - Píseň Šalamounova, Píseň písní

				- 2x zhudebnil sekvenci Stabat mater

				- cca 100 světských madrigalů

				- jeho tvorba vysoce ceněna pro svou vážnost a srozumitelnost textu



2) Benátská škola 

		- je zde významný chrám sv. Marka postavený v byzantském slohu, který má 2 kúry a 2 varhany

		  » to inspirovalo skladatele, aby vytvořili díla pro více sborů » vícesborovost

		- zakladatelem je Nizozemec 4. generace A. Willaert (1490 - 1561)

			- působil v chrámu sv. Marka jako kapelník

			- komponuje chrámovou hudbu (mše, moteta) i madrigaly; užívá vícesborovost

			  sbírka Musica nova 

			- vychoval zde řadu žáků:

					- Cypriáno de Rore (1516 - 1565) - Nizozemec

					- Gioseffo (Giuseppe) Zarlino - řadu let vedl v chrámu sv. Marka, kde sám byl regenschorim

								- zachovalo se velice málo skladeb

								- má význam spíše pro hudební teorii; v jeho hudebně teoretických pracích jsou již 								  zmínky o durovém a mollovém kvintakordu, které rozlišil 

								  » je považován za zakladatele „harmonie“

					- nejvýznamnější představitelé Benátské školy byla hudební rodina Gabrieli

					- Andrea Gabrieli (1520 - 1586) - strýc

								- zpěvák a varhaník v chrámu sv. Marka, který komponoval převážně chrámovou hudbu

								- ve skladbách užívá více hudebních nástrojů, zejména žesťové - dávají skladbám lesk

								- sbírka motetů Kajícné žalmy; šestihlasé instrumentální moteto De profundis

					- Giovanni Gabrieli (1557 - 1612) - synovec

								- skladatel konce renesance a počátků baroka (už se u něj někdy ozývá barokní zvuk)

								- nejprve žákem svého strýce, pak odchází studovat do Mnichova, kde je ovlivněn 									  hudbou a osobností Orlanda di Lasso; po návratu do Benátek působí místo svého 								  strýce jako varhaník v chrámu sv. Marka

								- jeho tvorba má velký význam pro rozvoj instrumentální hudby (instrumentální hudba 								  měla v renesanci spíše doplňující funkci)

 								- píše své instrumentální party již s přihlédnutím ke zvukovým a technickým možnostem 								  nástrojů, bohatě využívá zejména dechové nástroje

								- několik sbírek, např. Sacrae symphoniae - 2 knihy skladeb, ve kterých už komponuje 								  pro konkrétní nástroje, zejména dechové

								- píše také řadu čistě instrumentálních forem jako jsou:

									ricercar  

									canzon da sonar = hraná píseň, předchůdce sonaty; 

										- např. canzon per sonar a quattro - objevují se již prvky raného baroka

		- nějaký čas zde pobýval i Orlando di Lasso:

			- Serenáda - vliv lidové hudby; jedná se o typ jednodušší zábavné hudby

			- Eccho (ozvěna) - vliv benátské dvojsborové techniky 



INSTRUMENTÁLNÍ HUDBA RENESANCE



- dlouhou dobu stála v pozadí, rozvíjí se pozvolna

- jejím základem v 15. století je zejména improvizace

- postupně vlivem vokálních forem se začínají vytvářet čistě instrumentální formy

- v 15. století jsou instrumentální formy ještě nevyhraněné, nejsou ještě daná pravidla (obrysy) -

  pod jedním názvem mohla forma vypadat každá forma jinak

- začátek samostatných instrumentálních skladeb, kdy se přihlíží ke zvukovým a technickým 	možnostem nástrojů, spadá až do 16. století

- zájem o instrumentální hudbu souvisí s rozvojem stavby hudebních nástrojů



HUDEBNÍ NÁSTROJE:

- v renesanci se zdokonaluje již řada existujících hudebních nástrojů, nevznikají téměř žádné nové 	typicky renesanční nástroje; řada hudebních nástrojů ze středověku zaniká

- nástroje lze rozdělit do základních nástrojových skupin:

1) Smyčcové nástroje:

		- fiduly, lyry, staré violy (da gamba, da braccio)

		- ve 2. pol.16. stol. se zdokonalením těchto nástrojů objevují první housle

		  významnými houslaři byli Gaspar da Sallo (Ital), Andrea Amati

2) Drnkací nástroje:

		- loutna, vihuella de mano, kytara, harfa, šajtholt, trumšajt (tromba marina)

  		- české křídlo (už ze středověku)

3) Dechové nástroje:

		- zobcové flétny (vzniká asi 9 typů)

		- šalmaj (předchůdce hoboje)

		- bomhart (předchůdce fagotu)

		- cink (s nátrubkem)

		- krumhorn (dřevěný, dole zakřivený)

		- serpent (basový typ nástroje)

		- vyvíjí se trubka - buzina » clarina

		- lovecký roh

4) Klávesové nástroje:

		- klavicembalo, varhany, virginal, klavichord (méně strun než kláves)

5) Bicí nástroje:

		- zvonkohry, triangly, rolničky, kotle







�INSTRUMENTALNÍ FORMY UŽÍVANÉ V RENESANCI



1) Ansámblové - tyto formy vznikají většinou nápodobou (inspirací) či upravováním vokálních 										   skladeb pro nástroje

			ricercar - podobný motetu, ale instrumentální a založený na imitaci

								  - předchůdce fugy (ve Španělsku - tiento)

			canzon da sonar - obdoba francouzského chansonu, ale je instrumentální; předchůdce sonáty

			sonáta - ne dnešní sonáta

							  - volná forma bez přesného půdorysu; typická je homofonní sazba

			renesanční kánony bývaly označovány jako fugy

2) Sólové - vznikaly z improvizačních technik

			preludium

			preambulum

			fantasia

			toccata - zejména pro klávesové nástroje

			variace (ve Španělsku diferencias)

			v 16. století se vytváří prazáklad barokní suity » jsou k sobě dávány 2 kontrastní tance:

				1 rychlý	 +	1 pomalý

				pavana		 +	gagliarde

				allemande	 +	courante

				passamezo	 +	saltarello

				dantz	        +	nachdantz





RENESANCE V ČECHÁCH (1434 bitva u Lipan - 1620 bitva na Bílé hoře) 



- v této době byly v české hudbě nejvíce rozšířeny duchovní písně, které navazovaly na píseň 	husitskou

- husitství ovlivnilo celou společnost, byly oslabeny pozice nejvyšších vrstev (zejména představitelů 	římsko - katolické církve), posíleny pozice středních měšťanských vrstev

- v hudbě dochází vlivem husitského hnutí ke zpoždění, neboť dlouho přetrvávají tradice jednohlasé 	duchovní písně » vývoj vícehlasých skladeb (tak charakteristických pro renesanci) je opožděn

- na husitskou tvorbu navazuje náboženské hnutí - Jednota bratrská, která vyvíjí velkou ediční 	(vydavatelskou) činnost » vydali asi 30 tištěných zpěvníků, nejstarší nejsou dochovány (např. 	Kancionál Lukáše Pražského)

- 1. dochovaný zpěvník: 1451 - Kancionál Písně chvalbožských od Jana Roha (asi 500 písní)

- nejvýznamnější kancionály:	Zpěvník Šamotulský (1561)

													Zpěvník Ivančický (1564)

  na vydání těchto zpěvníků se podílel Jan Blahoslav (1523 - 1571)

		- kněz, biskup, hudebník, hudební teoretik

		- napsal první českou hudebně - teoretickou práci: Musica - to jest knížka zpěvákům náležité 		  zprávy v sobě zavírající

- ke srovnání vývoje hudby u nás s ostatní Evropou dochází až v pol. 16. století 

	jedná se většinou o vícehlasé skladby chrámové, vyjímečně vznikají světské skladby (významná 	světská památka - Dobřenského sborník)

- takovou to hudbu provozovali na kúrech chrámů, kostelů, tzv. „literátská bratrstva“





�	Literátská bratrstva	- chrámové pěvecké soubory

											- nepočetné (8 - 12 členů)

											- členové - vzdělaní řemeslníci, obchodníci; mohlo zde být i několik 												  instrumentalistů

   										- tato bratrstva byla téměř v každém větším městě

											- zpívalo se z 1 velkého rukopisného kancionálu; v těchto kancionálech je 											  zachycen dobový repertoár (náš i cizí)

	- slavné kancionály literátských bratrstev:

		zpěvníky z Hradce Králové:	Franusův kancionál

														Speciálník královéhradecký

		Litomyšlský kancionál

		Příbramský kancionál

		Rakovnický kancionál

		Táborský kancionál

		Teplický kancionál

		Litoměřický kancionál



Čeští skladatelé 16. století

- lze je podle původu (urozenosti) rozdělit na 2 skupiny:

	1) Chudší vrstva (kantoři)

		  Jiří Rychnovský - kantor a ředitel chrámu v Chrudimi; ředitel kúru (= regenschori)

		  Jan Trojan Turnovský - narozen v Turnově; kališnický farář z jižních Čech

		  Pavel Spongopeus Jistebnický - kantor v Kutné Hoře

		  Ondřej Chrysoponus Jevíčský

	2) Hudebníci z vyšší vrstvy (humanisté, vzdělanci)

		  Jan Campanus Vodňanský (1572 - 1622)- český vzdělanec, humanista, profesor, později rektor 																	  Karlovy university; básník, literát i skladatel

																	- Zikmund Winter o něm napsal román Mistr Campanus

		  Kryštof Harant z Polžic a Bezdružic (1564 - 1621)

			- šlechtic, renesanční (= všestranná) osobnost, dvořan, diplomat, cestovatel

			- největší osobnost české renesanční hudby

			- v mládí pobýval v Tyrolsku; navštívil řadu zemí (např. Egypt); 1598 podnikl se svým přítelem 				Heřmanem Černínem cestu z Čech (z Chudenic) až na konec světa (do Svaté země)

			- byl 3x ženat (2. sňatek - vyženil velký majetek; hrad Pecka - často zde pobýval, měl zde 					kapelu, řadu hudebních nástrojů a knihovnu; po jeho smrti tento hrad vypálen)

 			- nedochovalo se téměř nic z jeho tvorby; dochovala se pouze 3 díla:

				Missa super Dolorosy martir - pětihlasá parodická mše

				Qui confidunt - moteto

				Maria Kron - německá píseň

				+ z dalších skladeb se dochovaly jen zlomky



- z cizích skladatelů v Praze působí skladatel slovinského původu:

	Jacobus Gallus zvaný Handl (1550 - 1591)

		- přišel z Rakouska k olomouckému biskupovi, později působil v Praze jako varhaník v kostele 

		  sv. Jana na zábradlí

		- komponoval varhanní skladby, napsal řadu chrámových skladeb

			Opus Musicum - soubor asi 300 motet

			Moralia - soubor latinských madrigalů, často s nějakým mravním ponaučením

		- jeho knihy vycházely tiskem (významným tiskařem byl Nigrin)





- v Čechách - v Praze působila Rudolfínská kapela = kapela panovnického dvora »

 	- Habsburská kapela - císařská, založená Habsburky

	- rozkvétala nejvíce za vlády panovníka Rudolfa II., v Praze tato kapela pobývala 1583 - 1612 (před 		tím ve Vídni)

	- členy této kapely byli především cizinci (Nizozemci a Němci) » hráli nejvíce zahraniční repertoár

	- v Praze stál v čele Nizozemec Philippe de Monte, jeho zástupcem byl Jacob Regnart, varhaníkem 		byl Charles Luython

	- provozovali vyspělou polyfonní hudbu



- v prostším prostředí v Čechách za renesance vznikaly soubory trubačů a pozounérů:

	- hráli hlavně fanfáry (signalizovali požár, napadení,..)

	- improvizace

	- měli určitá privilegia » lepší pozice než ostatní hudebníci



- Zámeckých kapel bylo v té době ještě málo, rozvíjejí se až později (v 17., 18. století)

	významná již koncem 16. století je Rožmberská kapela

	(založil rod Rožmberků, který měl panství na jihu Čech - Český Krumlov, Třeboň,..)

	- významnou osobností z tohoto rodu byl Petr Vok

	- v této kapele se uplatňovalo již více českých hudebníků

	- soubor byl čistě instrumentální



- v 16. století byly zakládány i jakési soukromé amatérské spolky; měly různé názvy:

	akademie

	collegium musicum (1. v Praze 1616)

	convivium musicum (v Trutnově 1572) 
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